MAHNMAL der 101 Verrisse

Mahnmale als Denkmale in engerem Sinn fithstlerischyestaltete Objekte, die mit
dem Ziel geschaffen wurden, an ein geschichtliches Ereignis (historisdoan®&rGruppen)
Uber die Zeiten hinweg o6ffentlich zu erinnern.

Durch seine 6ffentliche Prasenz will dd€rrisse-Mahnmahahnend an das negative
historische Ereignis documenta 12 erinnern. Im Betrachter (Leser) sollen diert8%e/e
Betroffenheit erzeugen und das Erinnern tber die Generationen hinweg tradieren.

Bestandteil der Einheit des ,101-Verrisse-Mahnmal® (erinnernd an das 3 Mill. &ueo t
d12-Neo-Readymade ,Fairytale* mit 1001 Chinesen von AiWeiwei) ist zunachst da&s vie
documenta-kritische 184-Seiten-Buch des Autors mit aktuellen Essays zur Documenta
Demokratisierung:

,Documenta-Demokratisierung: Wege zu einer Hessische
documenta Akademie mit d12-Kritik"

Bewusst erinnert das MAHNMAL der 101 Verrisse aber auch an die Kritikin drei
weiteren (friheren) Blchern zur documenta-Reform des Autors, den Titel offenbaren,
um was es dem Autor seit 1992 geht:

Vor 15 Jahren (1992) legte Hahn zlgcumenta 9seineerste documenta-PublikatiordB1)
,pDocumenta X - Willkir statt Kunstfreiheit!? : Eine Stre itschrift zur
Demokratisierung staatlicher Kunstforderung” vor. (Seit 1995 im ART & SCIENCE-
Verlag Gladenbach — ISBN13: 3-978—3-9804460-1-3.)

1996 erst wurde ddfALL DOCUMENTA in der Hauptsache vor dem Verwaltungsgericht
in Kassel erstinstanzlich verhandelt und entschieden. Die Klagehiterfedoch Hahns Ziel
zur Anderung des Gesellschaftvertrages der documefim Kiinstler hat keinen
Anspruch auf Schaffung eines bestimmten Vergabeverfahrerdahingehend, dass tber
den Zugang von Kinstlern zur documenta in einem demokratis@n und pluralistischen
Auswahlsystem entschieden wird.(Vgl. Leitsatzin derNeuen Juristischen Wochenschrift
(NJW ) 17/1997, S. 1177.)

In dem Band,Documenta vor Gericht : Eine Initiative zur Reform des shatlichen
Kunstbetriebs* (Gladenbach : Art & Science, 1997; ISBN13: 978-3-9804460-3-7) wurden
die Rechtschutzverfahren vor den Zivilgerichten - Landgericht Kassel und
Oberlandesgericht Frankfurt - von Hahn ausfihrlich dargestellt und kritisiert.

Zum Fall Documenta kritisierte Prof. Dr.Friedhelm Hufen (Universitat Mainz) in der
renommierterNJW den Kasseler VG-GerichtsbeschejtMgss Kunst monokratisch sein?

Der Fall documenta®; vgl. NJW 17/1997 S.1112-1114 und Buch-Essays; auch NJW
22/1993). Am Beispiel documenta 11 wurde 2002 mit dFal( Documenta: Kampf fur
Kunstfeiheitsgarantie und Willkirverbot” ; ISBN13: 3-978-3-9804460-4-4) ein "work in
progress”-Band als ,Justiz-Art“-Werk vorgelegt. Werner Hahnsglafiir Kunstfreiheit und



Willkiirverbot im Kunstbetrieb findet in dB4 seine Fortsetzung: DieEBGELiade 2007

scheiterte — wie zu erwarten war (siehe ,, Tagebuch*-Texi®& ff. und d12-Verrisse S. 166
ff. sowie Essays). Das im Buch entwickelte HdA-Modell (S. 53 Ifeyt zur Zeit der

Fachabteilung des Hessischen Ministeriums fur Wissenschaft und EKun$rifung vor;

radikale DOCUMENTA-Erneuerungen sind vonnéten.

Als Kultur-Denkmal (Erinnerungs-Mahnmal) im Denkmal (Verrisse-
Mahnmal) sollen die vielfaltigen Materialien der 4 Bicher samt Hufens NUWa#e als
Quellen und Zeugnisse menschlicher Geschichte und Entwicklung der dringend
erforderlichen Documenta-Reform dienen:

Monumente zur Erinnerung an die misslungene documeéa 12
(BUERGELIiade) — ,memorial®

gegen die Willkir im staatlich geférderten Kunstbetrieb.

Ziel-Richtung: ,Forderung des allgemein Besten auf geistig-kulturellem Gebiet* (so der
documental2-Gesellschaftsvertrag

Im Internet finden sich seit 19. Juni 2007 unter BLOG.HNA heftige Verrisse der
BUERGELiade:101 ,Verrisse" in Auszligen; au$001 Chineserbestand Ai Wei Weis
.Fairytale“-Nicht-Kunstwerk-Beitrag zur d12.

Die Titel der 101-Verrisse-Dokumentation

("Mahnmal" zwecks erforderlicher Documenta-Reform im
Hinblick auf die documenta 13 - Juni 2012):

1. "DOCUMENTA-DEMOKRATISIERUNG tut not;
documental2-Verrisse"

2. "Documenta am Ende: Verrisse zur gescheiterten
documenta 12 — Teil 2. Schonfarberei und Kritikerschelte
(,Lynchmob*, ,Rulpswettbewerb®) durch den
BUERGELiade-Chef".

ANMERKUNG

Usern/Surfern der Webseite empfehle ich zum Mahimméahternet www.art-and-science.de mit Links und
Infos zur DOCUMENTA-DEMOKRATISIERUNG; die Homepages Autors.Das steht im WWW auch als

MAHNMAL der 101 documenta-Verrisse zur Landtagswahlin Hessen 2008
& 2009: Anderung der KUNST-Politik ist gefragt! Documenta-REFORM —
Stillstand tGberwinden!



1. TEIL

DOCUMENTA-
DEMOKRATISIERUNG tut not:
documental2-Verrisse

Appell des Bundesprasidentdfunstfreiheit verteidigen!

~Kunst heif3t, sich auszudriicken, ohne Zwang, frei zu sein. Daflir missemir eintreten,
um uns den Wert der Kunst zu erhalten.”

(dpa-Meldung vom 16.06.: HeBundespréasident Horst Kohler warntezur Eréffnung der
documenta 12 vor einer Instrumentalisierung der KUNST.)

Vorbemerkung:
Das BURGELiade-Gequatsche reicht: KUNST-Kritik ist gefragt

RMB (Roger M. Buergel) ,reicht das Gequatsche”: RMB & documenta-GmbHrezeige

zum 23. September 2007 518 Arbeiten, die dem ,Bildungsanspruch” der RMB-Pop-
Wirklichkeit gerecht werden sollen. Bei allem ,missionarischem Eifer'dd@ Institution (so
Noack) sollen sich die desorientierten europaischen Mittelschichten ,konzemtued die
d12-Ausstellung dazu nutzen, ,das eigene Verhaltnis zur Welt* zu klaren. Wenig
Gegenwartskunst werden wir sehen (entgegen dem documenta-Gesellscragtiveeinn
RMB geht es darum, ,die Kategorie des Zeitgendssischen zu revidieren und deutlich zu
machen, dass auch ,alte’ Sachen fur uns relevant sind“. Dass Besucher etwas von 1000
Chinesen plus Ai Wei Wei haben kdnnten (dem Post-Dada-Readymade ,Fairytale&iWe
nennt es ,menschliches Readymade®), ,das ist nicht so wichtig“: ,Wichtidass die
Chinesen etwas davon haben. Die Bildungseffekte sollen die Chinesen haben; sie machen die
eigentliche Grand Tour.*

Die d12“Macher“ kombinieren z. B. Masken (von R. Hazoumé), ein

Tuch (von C. von Bonin) und ein Plexiglasbild (von G. Rockenschaub). Noack dazu: ,Was es
bedeutet, das wird uns auch erst spater klar werden. Deshalb sagen wir, wir machen eine
Ausstellung, um etwas zu erfahren.” Und RMB erganzt: ,Die Dinge und ihre
Zusammenstellung werden dem Betrachter erlauben, etwas zu denken, worauf er sonst nie
gekommen wéare.So einfach ist das BUERGELIADE-Kuratieren! Hierzu siehe die

gelungene ,wahre Satire* im Titanic-Magazin zu RMBs ,Migration der F¢aach im

Internet).

Recht hat RMB wenn er konstatiert, dass sich momentan Kunst hauptsachlich Uber Preise
identifiziert. Der Markt ist zum Kanonisierungssystem geworden. RMB wirahdaichts

andern: Er versicherte gerade, keine Ausstellungen mehr machen zu wolleplathenn:

mache nie das, was ich kann.(!) (Zeit Magazin 06/06/07.) Wenn RMB sagt: ,Fur mich

spielt die Frage, ob etwas Kunst ist oder nicht, keine Rolle“ (RMB in der Kunstzditang
2007), sollten sich die Trager der documenta (Geldgeber Land Hessen, Stadt Kassel, Bund)
Gedanken dartuber machen, dass\dasagen der d12 Folgemaben muss.



Gegenuber Kunstkritikern (Medienvertretern) zeigt sich docunenta-Macher R.M.B.
wenig kooperativ.Die d12 gewahrte einigen wenigen priviligierten Journalisten vorzeitig
Einlass. 2700 akkreditierte Journalisten fanden sich buchstéblich auf der Seite der
Exkludierten; vergleichbar Andreas Siekmanns d12-Polit-Karussell ,Die BEx&fugor dem
Fridericianum.

»Rohrstockhiebe in Arkadien® titelte Der Spiegetur d12-Eréffnung (Jenny Hoch,
spiegel.de): ,Wie Rohrstockhiebe auf ungezogene Penndalerhande pfiff Buergel den
Fragestellern dann Sétze wie ,Ich wirde das Publikum gern mit seiner komgetiesmniz
konfrontieren*, ,Ich will die Daumenschrauben anziehen, so fest es geht* oder ,Ich halte
Optik sowieso fur eine vollig Uberschatzte Kategorie* um die Ohren. Holla, da klaarg ei
wie ein Politiker, der ,den Menschen“ endlich mal sagt, wo’s langgeht. (...) Und wenn das
Publikum das von ihm zusatzlich geschniirte Theoriepaket aus philosophischen
Schwergewichten wie Friedrich Schiller, Michel Foucault, Walter Bemjamd Giorgio
Agamben nicht verstehen sollte, dann sei es eben zu dumm. Punkt. (...) Er sei eben kein
Weltumarmer, verteidigte sich Buergel. (...) Wer sich von der Ausstellungialisreinen
marktfahigen Wegweiser durch angesagte Positionen der Gegenwartskurst ederawird
enttauscht sein.

Unbelehrbar zeigte sich R.M.Bgegentiber Kritik der Kasselaner ,Ich finde die Frage,

ob etwas Kunst ist oder nicht, uninteressant(...) Deshalb liebe ich die Kasseler geradezu

fur ihre Renitenz. Weil sie nicht so angepasst sind, dass sie die Documenta ésnfach a
Stadtmarketing akzeptieren. Ressentiments — also dieses ,Was soll denn den®uatd

ISt das Kunst?* und ,Wird das mit Steuergeldern jetzt finanziert, dieseedanzinn?“ —

sind eine Form, wenn auch eine impotente Form, sich zu etwas in Beziehung zu setzen. Das
eroffnet fir uns dann auch eine Mdglichkeit, auf die Leute zuzugehen. Ich finde es gut, wenn
es eine Krise gibt und man Uber diese Sachen redet.”

Kunst oder nicht Kunst — das ist keine FragdFrankfurter Rundschau; Interview R.M.B.

mit Joachim F. Tornau; 17. 07. S. 3)

Fir den Leser/die Leserin der nachfolgenden zahlreichen Negativ-d12-Kritiken
(chronologisch geordnet, stets erweitert) zitiere ich als ,StartHidtgende Uberlegungen
von Karlheinz Schmid, der sich im Kunstbetrieb auskennt:

In Sachen Kunstkritik und Verrisse

(...) man liest es tagtaglich in den Feuilletons, aber auch in der Fachpressee lesgim

Argen (...) Uberall Harmlosigkeiten, behutsame Versuche, das Phanomen zu beschreiben.
Doch ansonsten Wohlwollenur nicht scharf beobachten, préazise argumentieren,

engagiert interpretieren, womaoglich den Verriss wagenAber auch mit den
Liebeserklarungen tun sie sich schwer,Kligiker, die nur noch selten kritisch reagieren.
Wohin man schaut, egal, wo man blattert: Nettigkeiten, eine leichte, seichteliéonny,

wenn mal eine Frage unbeantwortet erscheint, aber sonst nichts, absolut nichts. Die
Kunstkritik ist am Ende , weit von jenen Zeiten entfernt, als noch leidenschaftlich gekampft
wurde — flr oder gegen diese oder jene Kunst.

Machen wir uns nichts vor: Langst lasst sich von der Unfahigkeit berichten, uneingkschra
zu lieben oder zu hassen. Es rutscht am Buckel runter, was heute in den Ateliers produziert
und morgen in den Galerien und auf den Messen und Gibermorgen schon in den
Auktionshausern aufgerufen wird. DBegenwartskunst, so scheint es, reizt nicht mehr,
verfuhrt nicht mehr, Kriterien fur Qualitat zu entwickeln und si e zu vermitteln. Eine
Katastrophe, wie ein ganzer Berufsstand mit Pauken und Trompeten insliseits geréat



und haufig nur noch als affirmative Katalog- und Vernissagen-Text-MannschaftehésE
garniert. (...) Kunstkritik? Will doch niemand mehr lesen, heil3t es hinter vorgehdaiandr

(...)
(Karlheinz Schmid in KUNSTZEITUNG Nr. 131 Juli 2007, S. 3; Hervorhebungen W. Hahn.)

DassKUNST-KTritik nicht ,am Ende* ist belegt mein aktuelles documenta-Buch:
DOCUMENTA-DEMOKRATISIERUNG: Wege zu einer Hessischen documata
Akademie mit d12-Kritik — ISBN 3-9804460-5-0. sowrgachfolgend Ausziige aus
Negativ-Kritiken zur d12

(1) Bazon Brocks Total-Verriss der Documenta 12: das Ende der staatlich gefonden
Kunst

Der Kulturwissenschaftler und Kunstkritiker Bazon Brock hat die Documenta 12 am 18.6.
(dradio) mit scharfen Worten kritisiert. Er sagte Uber die d12: Das ist das Erstaatkch
geforderten Kunst; die d12 kénne ihren selbst gesetzten Bildungsauftrag nichherfille

Die am Samstag in Kassel erdffnete Schau zeitgenéssischer Kunst beaeeBrbok im
Deutschlandradio Kultur als ein ,vollig beliebiges, ohne jeden Sinn und Verstand, ohne jedes
Konzept, ohne jede Thesenbehauptung prasentiertes Sammelsurium dritter Klasse*.

Die Ausstellung vermittle den Besuchern kein Wissen, so Brock, der 1968 auf der Documenta
eine Besucherschule begriindete. Den in Kassel gezeigten Objekten fehle ein
LYAnimationseffekt®, der eine belebende Wirkung auf die Betrachter ausiibe und diese
aufnahmeféhig und wissbegierig mache. Der d12-Besucher bekomme durch die Ausstellung
und den Katalog nichts zu wissen: Und dieser Mangel sei ,ein totaler Reinfall®.

Der Grund liegt laut Brock darin, dass die Verantwortlichen fir die diesjahrigenixoda

sich bewusst von anderen Kunstschauen hatten absetzen wollen. Mit einem solchen Prinzip
konne man aber keine Ausstellung machen, so der Kulturwissenschattler. ,Es ist doch
kindischer Blodsinn, zu sagen, genau das, was Uberall sonst sich als bedeutend und wichtig
erwiesen hat — zum Beispiel am Baseler Kunstmarkt — das zeigen wir nich*deditfest,

dass ,hier leider Hopfen und Malz verloren ist”, weil der beriihmte Migrationsvorgang
Wandel der Formen — nicht erfullt sei, ,von Bildung kann nicht die geringste Rede sein®.

Laut Brock bieten Galerien und Kunstschauen wie die Art Basel heutzutage ansprachsvoll
Ausstellungen als offentlich-rechtlich finanzierte Veranstaltungen wi®dcumenta. Der
JKunstkommerz“ sei inzwischen ,auch fiir die Erkenntnis, die Asthetik, die Kunstgasehi
wichtigere Form der Prasentation®. Die staatlich geférderten Kunsthuisges konnten von
den privaten lernen, ,dass man Kenntnisse, Leidenschaft, Durchhaltevermdgen im Sinn der
Sache” brauche, so Brock. Die ,6ffentlich-rechtlich finanzierten Dinge* wirdestegben*:
Warum? — weil die Bewerber um ein Amt im Offentlich-Rechtlichen nur noch &aferl
Formeln herunterreden missen, auf die man dann politisch korrekt reagiert.” Brocks
vehemente negative Kritik galt besonders auch der ,Aufsichtsbehérde”: ,Wir habieema
Beirat, einen Aufsichtsrat der Veranstalter Land Hessen etc. — es gehanadesaein

Kurator sage, ,dann mache ich mal, was ich will“ und die Aufsichtsratsmitgiretenen
keinen Einfluss. Es sei z. B. auch nichts dazu gesagt worden, dass R. M. Buergel seine
seigene Frau zur Chef-Kuratorin mit absoluter Vollmacht gemacht* habe. ,N8H Da
beginnt der Abbau der Moral!“ Das ,Eigene-zur-Geltung-bringen“ gehe nicht an, ,ms® m
haftbar sein, man muss selber fiir die Folgen aufkommen, so wie jeder kleine ‘GBlerist
d12 fehle ,Verantwortungsbewusstsein®, sie sei ,nichts anderes als ein getiebdllig



Beliebiges — ohne Sinn und Verstand, ohne jedes Konzept, ohne jede Thesenbehauptung (...)
Sammelsurium der dritten Klasse. ,Was erst-klassisch ist, wolle machjazeigen.

PS: Damit es nicht zum totalen ,Ende der staatlich gefoérderten Kunst* auf doesment
kommen muss, habe ich dddA-Modell ,Hessische documenta Akademie“ (Hessian
documenta Academy)entwickelt: siehe http://blog.hna.de (Kultur) und/oder www.art-and-
science.de; auch ISBN13: 978-3-9804460-5-1 (vgl. art & science, buchhandel.de, VLB,
amazon.de etc.)

ANMERKUNG:

In einemARTNET-Artikel ,WILLKURPATHOS AUF DER DOCUMENTA 12:
KURATORENKARAOKE* &uRert sich BROCK nochmals AMILLKUR der documenta-
Institution. Siehe hierzAusziuge aus der erweiterten Kritik Bazon Brocksn blog.hna.de:
“ART CONTRA ART, Boulevard-Journalismus und d-12-Schrecken ohne Ende™

Autor: Werner Hahn am 28. Juni 2007 in KULTUR; ebenda Link-Hinweis.

(2) Ratlosigkeit, Fluchtimpulse, Mogelpackung ... d12 als ,Asservatenkammer” flr das
Theoriegeb&dude der BUERGELiade?

KUNST-kritisch lesen wir zur d12Augen auf und weg* (Christine Eichel — Cicero.de;
Frau Eichel arbeitete als Autorin und Regisseurin firs Fernsehen):

,Wer Staunen, Sinnlichkeit und Uberwaéltigung sucht, der wird vergebens auf der documenta
12 herumirren. Wer gar Schonheit, Opulenz oder Ironie erwartet, sollte sich bessehiga

erst in die begehbare Volkshochschule des Roger M. Buergel begeben. (...) Ratlosigkeit ...
Fluchtimpulse (...) Vollmundig wird etwa die ,Migration der Formen* gepriesen, ddbktse

wer diesen losen Assoziationsmustern der Formenwanderung noch einen Erkenntnisgewinn
abqualen mag, beginnt sich spéatestens zu langweilen, wenn er auf pratentios geiasentie
Stickrahmen und allerlei Verknotetes starren soll. Charismatische, suggestvergessliche
Werke sucht man vergebens. (...) seine ,,Aue-Pavillons®, fir Millionenbetragbatetac
Billigst-Gewachshauser — fur die zahlungskraftigen Sponsoren redete er siégsnoch a
~Kristallpalast* schon, auch so eine Mogelpackung. Abgesehen davon, dass diese Pavillons
nach den berihmten hundert Tagen wieder abgerissen werden, wirken sie dermalen
scheuf3lich, lieblos und ungeeignet fur die Prasentation von Kunstwerken, dass man mit
Grausen die Statte wieder verlasst. (...) und ein schier zugemiilltes Aussidsign

nivelliert alles zur Barackendekoration — und es beschleicht den Zuschauer das Gaflhl: H
hier ein Kind der Wohlstandsgesellschaft fir viele Millionen mit der Asthetildatichkeit
kokettiert? (...) So verkommt die documenta zur Asservatenkammer: lauter Béolaadsir

das Theoriegebdude eines besessenen Alles-mit-allem-Vernetzers. &hl&gprzur Ungute:
Nicht Augen zu und durch, dann doch lieber: Augen auf und weg. PS: Ich besuche Ubrigens
seit 1977 die documenta.”

(3) Adria kocht doch nicht bei der documenta: Kassel-Gequassel — Schaurh&iger —
Verarschung (SPIEGEL-Online-Artikel; Ullrich Fichtner; 15.06.)

»,Nach ellenlangen, ermiudenden Feuilletons zum Thema Kochen und Kunst, wurde nun
bekannt gegeben, worin Adrias groRartiger Beitrag zur groRartigen Kunstsched: derst

wird in seinem Restaurant ,El Bulli“ kochen:

Wie bitte? Das macht er doch sowieso immer? Nein, nein, sagen sie bei der ,doGuesenta
ist ganz anders, namlich so: ,Die Form, die Ferran Adria fand, um die kulinarischdeNel



avantgardistischen Kiche mit der Welt der Kunst zu verbinden, besteht darin, dass sein
Restaurant El Bulli kurzerhand zum Ausstellungsort von documenta 12 wird.” Tja, da staunt
der Laie. So einfach ist es, bei der documenta mitzumischen. Das ist Verarschang® K

man so sagen. Aber eleganter war’s, Ferran Adria endlich als das zu betitelnjaneasch

von Berufs wegen schon lange ist: ein Schaumschlager, ein genialer.”

Nicht-Kunst finanziert aus Steuermitteln?

Nicht-Kunstler Adria (ZDF-aspekte -Luzia Braun- sprach am 17.6. ebenso von ,NICHT-
Kunst”; im Gegensatz zu Redaktions-Chef Herles, der Kochen der KUNST — Malerei
zuordnen wollte) nervt zur BUERGELiade. Durch RMBs kuratorische Willkir ist
erstaunlicherweise als erster elBulli-Gast ein d12 ,Kinstler* eidgelavorden. Dpa (Chris
Melzer — Kassel) meldet, erster Gast war der Chilene Juan Davila, dealatsifvBildern

zur d12 zwei Manner vor einer mit einem Hakenkreuz versehenen US-Flagge kopulieren
lasst; auch das Christenkreuz verfremdet er zum Hakenkreuz. Davila speiste am JiBl.6. i
Bulli“-Restaurant an der Costa Brava mit 28-Génge-Speisenfolge. ,Wird @iEgksinn aus
Steuermitteln finanziert?* fragt man sich. Hier sind kluge Journalisteagietim dies
aufzuklaren (100 x Flugkosten etc.)

Nun sollte aber endgultig Schluss sein mit dem Gequatsche tber Starkoch und NiclgrKunstl
Adria! So wie die Auswahl der Kunstler & Nicht-Kinstler & Antikinstler zur 3-M8tiow

erfolgt die Auswahl fir Besucher der ,elBulli”-d12-Tische: ,nach dem bew&hrtaheMder
kuratorischen Willkur”. Die Gaste werden von der ,kinstlerischen Leitung” der d12
ausgewahlt. So ist das ,blol3e Leben”. Fragen nach den Kriterien seiner Auswahl derKins
beantworte der Superstar auf der Pressekonferenz wohlweislich nicht: ,Belsvwstr auf

einen Begriff zu bringen”, lautet die Ausrede. R.M.B. hat ja keinen ,Kunstbegriff inveer

FAZ schon friher zu lesen war. Aul3erdem konstatierte Buergel: ,,Fir mich spietades

ob etwas Kunst ist oder nicht, keine Rolle.” (Kunstzeitung 130)

Am 15.06. schreibt die Frankfurter Rundschau — ,Ferran Adria kocht daheim®: KASSEL.
Roger M. Buergel war sich bis Mitte der Woche sicher. In einer Stellungnahmeereei

,lch habe Ferran Adria eingeladen, weil er es geschafft hat, seine eigbe@kist
hervorzubringen, die sich in etwas sehr Einflussreiches in der internationalen Szene
verwandelt hat. Daran bin ich interessiert, und nicht, ob die Leute es nun fur Kunst halten
oder nicht. Es ist wichtig zu sagen, dass kiinstlerische Intelligenz sich niamin ei
bestimmten Medium manifestiert, dass man Kunst nicht nur mit Fotografie, Skulptur und
Malerei etc. identifizieren muss, auch nicht mit dem Kochen im Allgemeingogche unter
gewissen Umstéanden, kann es auch Kunst sein.”

(4) ,Zum Herumsitzen*: Kritik am 15.06. WELT-Online; Uta Baier-Artikel — Ausziige

,Doch so einfach sollte es in dieser Schau, die den beiden letzten, wegen ihrer Kenstéer
ihren politischen Statements viel gescholtenen Documenta-Ausstellungen imaicingseht,
nicht sein.(...) Der rote Faden, ein langes dickes Tau mit Nadeln von Sheela Gowda, hangt
unter dem Museumsdach und kénnte mit all seinen Schlingen als Leitbild der Ausstellung
dienen. Doch dieser rote Faden ist eine Fata Morgana, denn es gibt nur Assoziationen und
Beziehungen, die als Seminararbeitsthema vielleicht ganz interessarnt sime i

Kunstschau aber doch ein wenig platt daher kommen. (..)

Doch so ratselhaft, humorlos, feministisch und unfréhlich war noch keine Auswahl — auch
wenn sie im Gewand edler Prasentation daherkommt. Zumindest in den drei Kasseler
Museen: Fridericianum, Neue Galerie und Schloss Wilhelmshdhe. Der angebliathto lei



Aue-Pavillon, der fur funf Millionen Euro als temporarer Ausstellungsort entstandedr
dagegen mehr an eine Blechbilichse als an ein Ausstellungshaus. In scheul3licherer
Atmosphaére ist Kunst nie prasentiert worden. Selbst Messehallen haben mehr. Cleamme

der von vornherein untaugliche Entwurf eines komplett durchsichtigen, glasernen Hauses der
franzdsischen Architekten Lacaton & Vasall wurde nicht verworfen, sondern mit Vernang

an Decken und Wanden in eine Holle mit Teerful3boden verwandelt, dessen rostroter Anstrich
mehr an Aschenbahnen und all die sinnlosen Wettkampf-Qudlereien erinnert als an eine
»sinnliche Ausstellung®, die Buergel und Noack versprochen hatten. (...)

Zu kontrolliert und auf die kuratorische Willktir getrimmt ist hier alles. Selbst de
Documenta-Beitrag von Koch Ferran Adria wird dieser Willkir unterliegen. Adtienha

seinem katalonischen Restaurant ,El Bulli“ einen Tisch fur zwei DocumersiacBer

eingerichtet. Alle anderen Géaste werden kurzerhand und fur die Zeit der Ausstbéuiagls

zu Documenta-Besuchern erklart. Adria und sein Stab an Kdchen sind einfach nicht nach
Kassel zu bringen, und Buergel deutet diese allzu offensichtliche Notlésung ironisBireum
Auswahl der Gaste am Documenta-Tisch erfolgt allerdings nicht per Los oder daosth s

einen charmanten Zufall, sondern unterliegt der ,kuratorischen Willkir*, wie Buerdart.

~Wer sich bewirbt, hat schon verloren.*

Das Mohnfeld von Sanja Ivekovic vor dem Fridericianum ist noch nicht aufgegangen. Kein
wogendes Meer roter Bluten begrif3t den Besucher. Man ist versucht, diese trockene Eintde,
die so schon gedacht war, als Sinnbild fur das ganze Unternehmen Documenta 12 zu
verstehen. Die Idee war wunderbar, die Realitat ist es nicht.”

15.06.07: WELT OnlineWarum der documenta-Chef bunte Hosen trag{Uta Baier) —
Kommentar Werner Hahn:

BUERGELiade-Restriktionen und did2-Abhéngigkeit von Arte und hr

Wenn beim 6ffentlich-rechtlichen Sender Arte sowie beim hr-“Eine Nacht fir ...die
documenta 12(16.06.) Tilman Jens’ Film (Kunst und Kosmos: Die Wiederkehr des
Politischen auf der documenta 12) versucht, zur d12 die Anwesenheit politischer Kunst zu
beschreiben, wobei er sich als Autor ,gnadenlos politisch korrekt verhalt — um ,mit dem
fetten, satten, vorurteilsbeladenen, westlichen Betrachter und zuktnftigen Documenta
Besucher abzurechnen, was gipfele ,in Belehrungen, Ungenauigkeiten, Verdachtigumgen, di
mit einem Weltbild vermischt werden, das voller Verachtung fur die Adressatéiilidss
(n&mlich die satten, vorurteilsbeladenen westlichen Besucher) ist“, so isetresedenklich.
Die Kritikerin von Die Welt — Frau Baier — musste 45 Minuten ,durchleiden”. Das
Bedenkliche ist hier insbesondere, dadgse und Hessischer Rundfunk (wie schon bei
friheren documentae) sogenannte offizielle ,Medienpartner” der d13ind, die
offensichtlich ihre journalistische Unabhangigkeit aufgeben und eher selten auah einm
scontra® — d. h. seri6s kritisch — Uber die Macher/Machenschaften der documentaidmnstitut
berichten (kdnnen). Kritisch &uf3erte sich Jens hier Giber R.M.B., ,von dem Freunde wie
Kritiker sagen, dass er sich wie kaum ein Zweiter aus seiner Zunft daratuhaersbicht nur
die Welt sondern auch sich selbst in Szene zu setzen.”

Im HR-Film in Zusammenarbeit mit ARTE von Tilmann Jens sehen wir ein Porsgrat de
50jahrigen Pop-Star Ai Wei Wei als ,Quertreiber” und ,,Avantgardist* und ,Meides
durchtriebenen Happenings*. Ai fotografiert alles was ihm in die Quere kommt 7@@va
Fotos macht er am Tag und stellt sie ins Internet als Persiflage deeitattBlogs. Jens: Er
sei ,kein spinnerter Kauz“; er verspottet den gnadenlos effizienten Staatdapmiem Al
auf den moérderischen Platz des himmlischen Friedens mit den Stinke-FingéFaggt
ebenda).



Dass Wei Wei ein analogésto mit Stinke-Finger und Karlswiese/Orangerie

veroffentlicht hat Fuck you documentg wird verschwiegen oder ist unbekannt. Ai sagt, er
wolle unter den Bedingungen des ,echten Lebens” arbeiten und werde zur d12 eine richtig
,schrage Nummer* zeigen. Tilmann Jens meint, die 1001 Fairytale-Chinesen sedzisige

Kassel zum 3-Millionen-Happening — waren als ,Feldversuch in punkto Gastfreundschaft und
Fremdenfeindlichkeit in Kassel. Wei Wei selbst glaubt (oder hofft — ?) dieckéass

wurden irgendwann sagen: ,Was machen die Scheil3-Chinesen hier!?“

Interessant fir HR/ARTE ist das Nicht-Kunst-Blechwannen-Projekt zur d12 nbtale
weillen SINN-loseBasbaum-Multifunktions-Sozial-Skulptur. Jens glaubt, das Basbaum-
Objekt diene der ,Anstiftung zur kiinstlerischen Selbsterfahrung®, die Beuys gilieht

hatte. Der Autor lobt (ohne Ironie): ,Gelobt sei das Objekt ohne Namen, dieser hinrei3end
zweckfreie Vergnigungsgarant, von dem es mehr Exemplare geben sollte auiMdikser

Daruber, dass es Reisefuhrern zur BUERGELiade verboten wird, als ,,extemitier

durch die d12 zu fihren und nur das zur d12 erz&hlt werden darf, was die Documenta-
Organisatoren gerne hatten, argert inzwischen Kunsthistoriker. Deren Zuggtahitnden
Kunstkennern® fuhlt sich ,herabgesetzt* wegen des ,Maulkorbes®. Zu lesen ist tdraax
Fuhrungen seien ,genehmigungspflichtig” und wirden durch die ,Einhebung einer
Lizenzgebhr* kontrolliert. Sowohl von einer Zensur als auch einem 6ffentlichen Redeverbot
wird gesprochen. Hiertber konnte ich (bisher) keinen Fernsehbericht wahrnehmen.

DasFernsehmagazin ,ttt* (ARD) berichtet aber indessen ausfuhrlich tiber den sogenannten
»Installationskinstler* Spencer Tunick: Dieser ,Kiunstler* sieht sich alsufBrecher,
subversiven Grenzen-Erweiterer gegen das Spiel3er-Establishment; fiir,Messchen-
Sammler” fir Massen-Striptease interessiert sich die Weltpressezolfragien ob das

KUNST oder Quatsch bzw. blanker Grél3enwahn ist. So ist das blof3e ,,Kunst“-Leben.

Hr-online (Hessischer Rundfunk) produziditel thesen temperamente (ttt): Sex auf der
documenta— und zeigt Film-Ausschnitte Gber das ,blof3e Sex-Leben“ auf der d12 (hr-
VIDEO zum Herunter-Laden). Berichtet wird, dass zur d12 Phallus-Objekte vor jeder
Ausstellungshalle zu sehen sip8elten war eine documenta so anziiglich, so schwul, so
lesbisch, so drastisch.Der hr fragt: ,Einfach nur Provokation?“ — Im Treppenhaus des
Fridericianums geht es los. Dort ist Hito Steyerls Videoinstallation ,lyo&abrea“ zu

sehen. Der Film thematisert die Herstellung von Fessel-Pornos in Japan (B&athme:
Maso-Sex). ,,Aber die bizarren Bilder sollen nicht etwa die Geilheit des docament
Publikums bedienen. Diese Kunst will politisch sein.” Das Video machte Schiagaséil

es schon friiher auf der Homepage der d12 auftauchte und die d-Macher die Offentlichkeit
zunéchst belogen haben: Hacker hatten es reingestellt. Siehe hierzu 10.05.07 sueddeutsche.de
Sado-Maso in Kasse{Holger Liebs);

ebenda Kommentar — 14.05.2007 — wernerhBhinzip Porno und BUERGELiade-

Ligen: Wie defekt ist die d12?'Ebenda auch am 15.05.: wernerha&bado-Maso-

Praktiken zur BUERGELiade — auf documentas nichts Neues!

Sex treibt Maler Davila auf die Spitze: Der hr betont: ,Juan Davila aus Ghiatiseinen
zwolf Bildern der heimliche Star der documenta. Bei seinen Bildern missen selbst
hartgesottene Pornofans trocken schlucken. Aber: Auch er sieht sich als politisnbeK
Auf einem der Bilder thematisiert er die Unterdriickung Chiles unter Pino&8eet.ehore
zum ,Bildungsprozess, auf den diese Ausstellung aus ist“, formuliert ésstellungsleiter
R.M.B.. Und die hr-Macher meinen: ,Sex ist Bildung. Nur: Hatte Roger Buergel doch
eigentlich Sinnlichkeit versprochen? Aber darunter versteht wohl jeder etwassahder



(5) 15.06.WELT Online ,Sinnsuche, so schwer wie ein Ironman-Lauf‘(Uta Baier)

Eigentlich ist die Idee reizvoll, alte und neue Kunst in einer Ausstellung zu misabemsb
ratselhaft, humorlos, feministisch und unfréhlich war noch keine Auswahl — auch wenn sie im
Gewand edler Prasentation daherkommt. Zumindest in den drei Kasseler Museen:
Fridericianum, Neue Galerie und Schloss Wilhelmshohe. Der angeblich so leichte Aue
Pavillon, der fir finf Millionen Euro als temporarer Ausstellungsort entstand, grinner
dagegen mehr an eine Blechbiichse als an ein Ausstellungshaus. In scheul3licherer
Atmosphaére ist Kunst nie prasentiert worden.

(6) 15.06.:.Der Tagesspiege{ S. 25,,Vorwarts in die Sechziger” — Nicola Kuhn)

»ES geht um mehr als eine Ausstellung mit dem Namen Documenta“, hatte RogerrlyelBue
vor der Eroffnung den 2000 Journalisten in der Stadthalle von Kassel zugerufen und damit
geschickt die Erwartungen geschiirt, um sich zugleich als Verantwortlicheerffare zu
ziehen. Nach dem Motto: Wer die Documenta 12 nicht begreift, ist selber schulde &k si
Kritiker gar verreil3t, verbaut die Chance der Ausstellung, dass hier ,ein Masskmpuiol

sich selber Kraft und Intelligenz kultiviert®. (...) Von dem Documenta-Macher vachpsich
jeder das schier Unmogliche: dass er der Kommerzialisierung der Kunst gielhiatiet, dass

er ein neues Sehen lehrt, Gberhaupt die Grundlagen einer Kunstausstellung neu erfindet. Und
dass am Ende aus den Besuchern bessere Menschen werden. So ahnlich hatte sich das bei
Buergels Vortragen jedenfalls angehort: eine Fille von Erwartungen, die serdeulg

nicht erfullt werden kdnnen. (...) Umsténdlichkeit ist ein Menetekel fir die Documenta 12.
Einerseits will sie ein Massenpublikum becircen, andererseits teilen silenNerke nur auf
Umwegen mit. Sie brauchen eine komplizierte Erklarung. (...) Ahnlich wie bei der andere
vermeintlichen Freveltat im historischen Ambiente, dem Auepavillon werden Agstrg,

Arger und Kosten nicht durch das Resultat entlohnt. Der Pavillon sollte eigentlicledas H

der Ausstellung werden — luftig und licht wie ein Gewachshaus in Erinnerung an die erste
Documenta, die eine Begleitveranstaltung der Bundesgartenschau von 1955 war. &tattdess
entstand eine verhdngte Rumpelkammer. (...) Hatten sich Buergel und Noack den Pavillon
doch nur geschenkt! (...) Eigentlich misste man jedem Besucher raten, nur ins Bnderici

in die Neue Galerie und die Documenta-Halle zu gehen. (...) Kombination aus Gerhard
Richters Gemalde ,Betty” (1977), das den Kopf seiner jungen Tochter wie auf einem
Schlachtblock gebettet zeigt, und zwei abstrakten Kompositionen der wiederemtdeckte
amerikanischen Malerin Lee Lozano von 1965. Was zunachst nichts miteinander zu tun zu
haben scheint, beginnt sich gegenseitig zu erklaren. Die subtile Drastik diellDagdei

Richter erfahrt eine Steigerung durch die aggressiv zulaufenden Kegelenglémzenden
Oberflache bei Lozano. Das Rot von Bettys eingefarbten Lippen kehrt mit ungeahnter Wucht
auf dem Nebenbild wieder. Die Documenta 12 funktioniert an vielen Orten nach diesem
Prinzip der Verstandigung, mal mehr, mal weniger explizit vorgefuhrt. Buergel osckN

lieben es, die Werke tberraschend miteinander zu verknipfen und sie dadurch in ihrer
Wirkung zu steigern. (...) Eben dieses Prinzip nennen Buergel und Noack ,Migration der
Formen*. In ihren Augen praktizierte die Kunst die Globalisierung schon lange vor der
Erfindung des Schlagworts. (...) Die Findungskommission, die den Documenta-Macher
Buergel berief, bekommt nun also genau das, was sie sich von ihrem Kandidaten wiinschte:
mehr Asthetik, weniger Politik als zuletzt bei Catherine David und Okwui Enwezor.

(7) 15.06.:sueddeutsche.dé¢ ,Elegant in die Besenkammer“- Holger Liebs)

Ein Graben zieht sich dieser Tage durch die Kunstwelt: Ist die Documenta 12 Grund zu
hymnischer Begeisterung oder die schlechteste Weltkunstschau aller Zairehdie



Kunstwelt zieht sich dieser Tage in Kassel ein tiefer Graben: hymnisgeesBsung auf der
einen Seite, abgrundtiefes Entsetzen auf der anderen. Dies sei ja wohl diéhjsstéec
Documenta aller Zeiten®, schimpften einige und regten sich Uber diese ,Prikatogye”

auf; von den ,wunderbaren Raumen* und der ,eleganten Hangung*, vor allem im
Fridericianum, in der Neuen Galerie und auf Schloss Wilhelmshdhe, schwarmten andere. (
Der padagogische Anspruch der Documenta — ihr Schiller'scher Bildungsgedanke: die
ersehnte Erziehung des Menschengeschlechts durch &asthetische Erfahrung — fah#em G

zu einer erstaunlich humorlosen Veranstaltung, die manchmal gar ans Waldorfhafte,
Esoterische grenzt. (...) Es paradieren die Stile und Formen, Dokumente und Techniken
verschiedenster Epochen und Weltteile in einer Willkiir, nach einem geheimen Plan, Gber
diese Documenta, als habe es den Kunstkanon der westlichen Welt nie gegeben. (...) Ruth
Noack und Roger Buergel, die beiden Herrscher der Documenta, die als Kuratoren das Modell
des Ehegatten-Splittings erflllen, haben sich zu wahren Diktatoren der Gesdildacys

und der Ausstellungsinszenierung aufgeschwungen — der wahre, der erste Kunstler der
Documenta ist heute nun einmal ihr Leiter. (...) Doch allzu oft wirkt die Schau auch wie die
Wunderkammer eines leicht verschrobenen Privatgelehrten — eine Folge des $elicpens
Zugriffs der Kuratoren. (...) Oft ist das Bemuhen der Ausstellungsmacher spirbdnttie

der Documenta vom ,bloRen Leben” oder von der ,Migration der Formen* moglichst
buchstablich ins Bild zu setzen. (...) Mohnfeld und Reisfeld sind im tbrigen auch noch nicht
erbluht, und was den umstrittenen Pavillon in der Karlsaue angeht, jenes Gewéchshaus, das
keines ist, vielmehr ein von gigantischen Klimabatterien gespeistes, alogssdals Zelt, so
erreicht die zwdlfte Documenta hier ihren Tiefpunkt. (...)So taucht man in Kassel nun fur
hundert Tage ein in einen kinstlerischen Privatkosmos, ein bisweilen esoterisciedsnata

arg bildungsbeflissenes, aber oft auch unterhaltsames Gelehrtenparadies.

PS.: Holger Liebs veréffentlicht am 16./17. Juni (SZ. S. 15) einen &hnlichen Artikel:
,Boudoir und Baumarkt“ — ,Migration der Norm: Die gro3te Kunstschau der Welt

erreicht ihre hohen Ziele nicht. Sehenswert ist sie dennochDie d12 biete ,Boudoir und
Baumarkt, museale Eleganz und Abstellkammer-Flair, sie erzeugt edle Wunoezrka
Atmosphéare vor farbig schimmernden Wéanden und bauchig gewellten Vorhangen — aber sie
verteilt die Kunst auch wie beim Wairfelspiel, gleichsam zuféllig, auf dem dAsehalt im
Gewachshaus des Aue-Pavillons.*

(8) 16.06.:netzeitung.de/ feuilleton (Max Glauner)

documenta — naiv und harmlos: Kunst darf, ja sie muss zynisch sein — doch in Kassel ist
dieser Zynismus deplatziert. Die an diesem Wochenende er6ffnete documenta Th gibt si
politisch, ist es aber nicht wirklich. Das Gezeigte erscheint beliebig. dém pgtwas und

damit nichts. Ein Paukenschlag da — 1001 Chinesen kommen in die Stadt — Nichtigkeiten
dort. Kaum eine Arbeit von Bestand im ambitionierten Aue-Pavillon, der wie ein lkea-
Sonderverkauf daherkommt. Wie soll Kunst — so sie uns etwas zu sagen hétte — hier den
Mund aufmachen? (...)Ist die Moderne unsere Antike? Das nackte Leben? Was tun? Die drei
Leitfragen sollten im Vorfeld Orientierung geben. Nun, nach der Besichtigungtfiterrs

heillose Verwirrung, allseitige Verargerung beim Fachpublikum. (...) Wir enmmuaes: 1997,

mit Catherine Davids documenta X wurde die Kasseler Kunstschau explizitghol@kwui
Enwezor erweiterte diesen Horizont finf Jahre spater in globale Dimensionen. Auch de
Kurator der aktuellen documenta, Roger M. Buergel, setzt auf Kunst jenseits von Markt und
Messe, will gegen den Zynismus der kapitalschweren Art-Fairs einen asga@efaum
schaffen. Die Kunst sollte ihr kritisch-emanzipatorisches Potential temfadnnen. (...) Die

als theorielastig und unsinnlich verschrienen documenten 10 und 11 waren von einer klaren
Haltung und einem starken Konzept gepragt. Auf der documenta 12 ertrinkt der Besucher im



Allerlei der Artisten-Multitude. (...) Ist die Moderne unsere Antike? Das ndakben? Was
tun? Die drei Leitfragen sollten im Vorfeld Orientierung geben. Nun, nach dehBgsit
herrscht heillose Verwirrung, allseitige Verargerung beim Fachpublikum. (iege®
verbissen missionarische Gutmenschentum begegnet einem leider nicht nur higgt Berpr
gesamten Parcours. Doch die documenta in dieser Form hat sich mit ihrer 12. Ausgabe
Uberlebt.

(9) 16.06..TAZ ,Wie politisch ist die Kunst? (Ulrich Gutmair)

Das Publikum erwartet von einer Ausstellung wie der documenta, dass sie Posigbih hezi
Fragen, die sich taglich stellen. Sie soll auf irgendeine mysteridse Wditgsgch sein, uns
aufklaren, agitieren oder trosten. Die documenta-Macher Roger Buergel und Ruth Noack
sehen das anders. Sie glauben, dass die Kunst kein Reparaturbetrieb fir soziale wie politis
Defizite ist — und auch nicht sein soll. (...)

Problem auch aus der Arbeit von Nichtregierungsorganisationen, die immer wiedler daz
missbraucht werden, Probleme zu managen, die die Politik I6sen musste. Die Kunst soll
vielmehr, so Buergel und Noack, die Kategorien Uberschreiten, in denen wir Gesellschaf
denken. Auch das ist gut gedacht, und eben daran muss sich diese documenta messen lassen.
Diese Ausstellung ist an vielen Orten, an denen man es nicht vermutet, in ebendmsem Si
politisch. Und oft ist sie erschreckend unpolitisch, wo sie sich politisch gibt.

(10) 16.06.Neue Zurcher Zeitung ,Im leichten Laufschritt durch die Weltkun st*
(Samuel Herzog)

Wie aber steht es nun um die Documenta 12 (...)? Die drei Fragen, die Buergel im Vorfeld
der Documenta formulierte (...) sind nirgends eine offensichtliche Verbindung zur
Ausstellung eingegangen, ja sie werden nicht einmal im Katalog erwahnt. (...hidanc
drangt sich (...) der Eindruck auf, dass auch hier viel intellektuelle Energie dafanauidet
wurde, nicht fassbar zu sein, keine Angriffsflache zu bieten. (...) Pavillon (...) Von aul3en
prasentiert sich die Architektur als eine Mischung aus Fluchtlingsbaracke undlBianen
wirkt sie duster und muffig.” (...) Manches auf dieser Documenta scheint einer gah&im
Dritte kaum verstandlichen Logik zu folgen — vielleicht fuhlen wir uns hier deshalb mahchm
wie in den Privatgemachern eines etwas verschrobenen Sammlers mit eahésm lgiang

zum Esoterischen. Sehr kommunikativ ist das nicht und auch nicht sehr zeitgemal.

(11) 17.06.NZZ.Online ,Globalisierte Lehrstunde* (Gerhard Mack)

Wenn Routine versagt und Erwartungen enttduscht werden, zahlt nur der Augenblick der
Empfindung, in dem Dinge nebeneinander treten, die sonst weit entfernt sind. Die Bilder von
der Welt scheinen auf derselben Oberflache zu schwimmen. (...) Diese Glajklezeaites
Disparaten haben Roger Buergel und Ruth Noack unter dem Schlagwort von der «Migration
der Formen» zu einem Grundprinzip ihrer Ausstellung gemacht. (...) Das Schone und das
Gute: Dass die asthetische Erfahrung des Gleichzeitigen nun aber schon an sigieauch e
ethische Kategorie sei und zu mehr Freiheit fuhre, wie die Documenta 12 es nahelegen
mochte, ist doch einigermassen naiv. Zeigt nicht gerade die Romantik, die Buergel in
Statements gerne anklingen lasst, dass in einer durchgeplanten Welt daschetieiti Hort

des Unberechenbaren ist, dass die Fleurs du Mal, die zwischen den Pflasterstdieen, wuc
zum wogenden Mohnfeld dazugehoren? Ist das Asthetische nicht deshalb eine prekére
Kategorie des Dandys flr die Schrecken der Welt, die wir ethisch verurteilen3tlded i
Augenblick der Erfahrung nicht oft getrtibt von der Erkenntnis, wie wenig politisch korrekt
unsere Impulse reagieren? Das Schone wird bestenfalls zu einem Aspekt des Guten.



(12) 17.06.maerkischeallgemeine.d€¢Frank Kallensee)

Die Documenta 12 in Kassel erklart die kontrollierte Verunsicherung zum Bildungspmog

(...): Wer in den n&chsten 100 Tagen nach Kassel reist, kann gar nicht anders, als sich zum
Verstehenlernen dessen eingeladen zu fihlen, was sich dem Verstandnis veielgert

noch: Er wird zum Beziehungsstiften angestiftet, wo sich nichts aufeinanddntbeaia

Erfinden von Dingen, die es nicht gibt. Asthetisch, politisch, ethisch, ganz egal. Buergel
Parcours méchte eine Anleitung zur kontrollierten Verunsicherung sein und genau slas ist e
was diese Documenta von den elf vorangegangenen unterscheidet. (...)Nur leider eignet dem
Aue-Pavillon der Charme eines bayerischen Bierzeltes und der bricht jeglichen
Inszenierungswillen: Das gewlnschte Miteinander von Bildern, Skulpturen und

Installationen, der anvisierte Wechsel von Stimmungen, von Schwerelosigkeit undeAnalys
von Fragilitéat und Strenge verliert sich hier in triber Beliebigkeit. (...)NichtHdazelwerk,

die Mischung z&hlt, wenn uns Korrespondenzen zwischen Abstraktem und Gegensténdlichem
weisgemacht werden sollen, im Fridericianum also lole de Freitas’ wegngeg
Dschungelskulptur aus Stahlrohren und Plastikbahnen zum Nachbarn von Gerhard Richters
.Betty* verdonnert wird, jenem Kleinformat, welches die Tochter des Malers iRake

einer toten RAF-Terroristin zeigt. Formal verbindet beide Werke das geféahrli
Desorientierende beziehungsweise verletzt Desorientierte. Ob dies nun algetBgeicke,

von André Malraux (,Musée imaginaire“) und Aby Warburg (,Mnemosyne*) gekupferte

These von der ,Migration der Formen* tGber historische, geografische, kulturefieeare

hinweg tatsachlich stiitzt oder nur ein suggestives Spiel mit kunstpsychologisdehiikien

ist, bleibt — im Wortsinne — Ansichtssache. Denn es ist jedem unbenommen, obskur zu finden,
was das Duo Burgel & Noack fir Documenta-reif und -tauglich halt.(...)

(13) 17.06.Frankfurter Rundschau (Elke Buhr)

(...) Witzig ist diese Documenta selten, dazu hat sie sich zu tief hineingewuhdt in da
Existenzielle, in die Utopien der Moderne und die Frage nach dem ,blof3en Leben®, die
immer wieder als Blaupause fir viele Arbeiten herhalten kann. Aber dafiir galiigt e

Schluss zu machen mit der leidigen Opposition zwischen dem Politischen und dem Schdnen,
zwischen dem Engagement und der Form. (...) Und in dem viel diskutierten temporaren Bau,
dem Aue-Pavillon vor der Orangerie, franst die Ausstellung endgultig aus. Ssic&gin

dem Gewachshausartigen Bau, der dunkle Boden drtickt von unten, die Decke von oben, und
dazwischen verliert sich traurig die Kunst. Ein Fehlschlag — wie das Mohnfeld vor dem
Fridericianum von Sanja Ivekovic, das einfach nicht blihen will.

(14) 17.06.DeutschlandradioKultur (dradio.de)

Vergleiche an den ,Haaren herbeigezogen® Kritik an der documenta 12

Moderation: Holger Hettinger Das kuratorischen Konzept der documenta hat den
Kunstkritiker Jorg Heiser nicht Giberzeugen kénnen. Werke aus unterschiedlichen lemturell
Kontexten wirden aufgrund von formalen Ahnlichkeiten nebeneinandergestellt, sagte Heis
Die Ausstellungsstiicke hatten aber nur auf extremen Umwegen etwas mitemnande

(...) Heiser: Und ich habe leider sehr oft in dieser Ausstellung das Gefuhl, dass die
Heranfiilhrung an Kunst tber dieses Connaisseurhafte lauft, was sozusagen vemmeintlic
schnelle Beztige — wir haben vorhin Gber Migration der Form gesprochen — herstellthzuglei
aber auch ein sozusagen Aus-dem-Kontext-Herausreil3en bedeutet. Und in einigen Falle
muss ich sogar sagen, dass es sehr tollen Kunstwerken geradezu Gewalt antut. t.) Nun i
die Frage: Was bringt mir dieser Vergleich, der mir sozusagen hier direklegtravird? Er



bringt mir die Beobachtung, dass es eine augenscheinliche Ahnlichkeit gibt. DasnFisbble

nur, wenn man mit Anthropologen, Ethnologen und Wissenschaftlern auch anderer Sparten
spricht, dann ist das sozusagen so das Erste, was man lernt, man darf nicht nach dem formal
Augenschein gehen, wenn man Vergleiche oder Vermutungen tber unterschiedliche
kulturelle Kontexte anstellt. Und ich glaube, da wird an einigen Stellen doch sehr
problematisch auf diese Weise eine vermeintliche N&he suggeriert, die eldezsaufein

formalen Ebene eben verbleibt. Hettinger: Also es sieht so &hnlich aus, hat abenda Gr
genommen nichts miteinander zu tun? Heiser: Wenn, dann nur auf extremen Umwegen, um
nicht zu sagen an den Haaren herbeigezogen.

(15) 17.06.WELT Online ,Die Documenta und ihre vergebliche Suche nach einer
Haltung zur Kunst* (Tim Ackermann)

Nach aller Geheimniskramerei der kiinstlerischen Leitung im Vorfeld istziast eine
Erwartung voll erfiillt worden: Die 12. Documenta bricht mit der Textlastigkeit und de
Theoriegewalze, die vor allem die beiden vorangegangenen Schauen von Catherine David
und Okwui Enwezor beherrscht hatten. Um die ,Schénheit” solle es gehen, hatte Buergel
angekundigt. (...) Doch wer sich von Roger M. Buergel asthetische Horizonterweiterunge
erhofft hat, durfte angesichts der Schau enttauscht sein. Man schaut und schaut, biseinem di
Augen tranen, und entdeckt blof3, dass ,das Schone“ eben ein sehr subjektives
Auswahlkriterium darstellt. Beliebigkeit allerorten. (...) Der Ruckgriff die Vergangenheit

ist eines der bestimmenden Merkmale der diesjahrigen Documenta, was ihlegeateh
muffig-museale bis melancholische Note verleiht. Natirlich ist es spannend, die
osteuropaische und lateinamerikanische Aktionskunst der 60er- und 70er-Jahre
wiederzuentdecken. Doch héatte daftr auch eine kleine Gruppenausstellung andernorts
gereicht. (...) Das Formenwanderungskonzept entpuppt sich als intellektuelle leuftblgs
Argerlich — zumal man den von Buergel angebotenen Verflechtungen partout keine
inhaltliche Bedeutung abzuringen vermag, die tiefer geht als eine Aufzéhlung von
Sammelbegriffen: ,Stoff, ,Stdbe” oder auch ,Dichter”. Selbst Verknipfungenan di
Kunstgeschichte wollen nicht so recht gelingen. (...) Im Modularbau aus Gewachshkaustei
herrscht eine driickende Luft, und die Kunstwerke wirken in die riesigen Ausstellahgsfla
irgendwie hineingeriimpelt. Als ware Buergel und Noack die Kunst plotzlich eirnéalem
interessante Werke sind im Pavillon zu sehen, eher fallen schon die Peinlichkeiten)auf

Ein Manko der 12. Documenta ist der offensichtliche Hang, das Politische tibermalig zu
asthetisieren und dadurch zu trivialisieren. (...) Das Wiener Kuratorenpaar hat eine
rickwartsgewandte Documenta-Ausstellung mit sehr subjektiven Geschmagtespréh
abgeliefert, die keine interessanten Gedanken zur Kunst offenbart, die zukunfisveeise
auch nur aktuell relevant waren. (...) Das Scheitern des Wiener KuratorenpaariSszeig
reicht leider nicht aus, nur gegen den Markt sein zu wollen, wenn man keine &sthetisch und
inhaltlich Uberzeugende Alternative in petto hat.

(16) 18.06.Hr-Online.de/Kultur

Dass Starkoch Ferran Adria nicht nach Kassel kommt, hat fur einigen Unmut gesactgt. D
auch sonst gibt’'s Kritik. Beliebig sei die Ausstellung, die wichtigsten Kinfetitdten, heifdt
es. documenta-Leiter Roger Buergel

verteidigt sein Ausstellungskonzept.

(17) 18.06.Radiobremen.de



Ferran Adria frittiert Kaninchenohren, er kredenzt einen Kaviar aus spharisiert

Honigmelone, lasst Milch mithilfe einer Pfefferblite im Gaumen quasi elektexplodieren,
kocht mit flissigem Stickstoff — und tGberhaupt: er prasentiert seine Gerichabstiakte

Kunst, wo nichts mehr ist, wie es scheint, ein Verwirrspiel von Form, Farbe, TextuchGe

und Geschmack. (...) Seit langem avancierte das nach einer Bulldogge benannterRestaura
LelBulli“ zum Mekka der Feinschmecker. Pro Saison bietet der unangefochtene Star und
Provokateur der Avantgarde-Cuisine dem Gourmetpublikum ein Menu an. Aber das hat es in
sich. In der Regel umfasst solch eine Degustationsvorstellung 25 bis 30 Génge.(...) Doch
nicht viele Interessierte kommen in den Genuss: Das Etablissement elBEuljt\yarade mal

Uber 50 Platze, ist ohnehin nur an einigen Tagen der Woche und nur in den Sommermonaten
geobffnet. Jahre im voraus ist der Avantgarde-Feinschmeckertempel hoffnunggletsugains.

Anmerkung Werner HahiKommentare zu HNA-Artikeln :
LESERMEINUNG

Von Werner Hahn am Mittwoch, 20.06.2007 um 11:29 Uhr
Auch hier ist documenta

Sehr geehrte Frau Seefranz,

vielen Dank fur Ihre Auskunft zum ,EIl Bulli“-Trip, die den hessischen Steuerzahlghiger

,Die Reisekosten werden von einer Bank, dem regionalen Tourismusverband und der Stadt
Roses gesponsert. Die documenta organisiert den Trip, der eine Ubernachtung béinhaltet
Dass Starkoch Ferran Adria nicht nach Kassel kommt, hat fir einigen Unmut gesorgt.

Von Werner Hahn am Mittwoch, 20.06.2007 um 12:03 Uhr
Zu Bildung gehort Frust

LUST oder FRUST? — Adrias vernlnftige und Beurgels unverninftige Ansihten zum
Thema ,Kommt KUNST von KOCHEN*?

Zur Debatte (,bis zum letzten Blutstropfen®) dartber, ob Kochen Kunst sei, méchte Koch
Adria — im Gegensatz zu den BUERGELiade-Machern — nichts beitragen. Ihn traibe die
Frage nicht um. Die Meinung Adrias: ,Und dieser Schaffensprozess sei daeghéecbeim
Entstehen einer Skulptur* steht im Widerspruch zu seiner friilheren AuRRerung: In derFAZ N
250/2006 hatte R. M. Buergel erklart, er wolle zur d12 ,ohne Kunstbegriff* auskommen und
den ,Bildungsauftrag von Documenta“ dadurch bereichern, dass es auch etwas von Adrias
Kochkunst zu essen gebe (FAZ). Zur Frage ,Kann Kochen Kunst sein?* sagte der
eingeladene Kiichenchef (verninftigerweise) aber mit Recht selbst: ,Ich bm Kochen

kann zwar kinstlerische Zuige annehmen, aber das berechtigt mich nicht zu sagen: Ich bin
Kunstler! Das wére respektlos anderen Klnstlern gegentber. Ich hétte auch keidadsust

ein Maler mit Lust am Kochen gleich meint, er kbnne sich Koch nennen ... Ich wollte nie
Kunst mit Lebensmitteln machen.” (art 12/2006, S. 57.)

(18) 18.06.3sat.de

Das Mohnfeld aus dem Katalog bleibt ebenfalls ein Marchen. Es will einfach nichhblthe
Gedeiht die wahre Kunst nur im Kopf? Auf dieser documenta will einem einfach nichts ins
Auge fallen. Wer die Haupthalle betritt, sieht zuerst einmal sich selbst asnicht immer

so, dass Kunst etwas ist, das einem auf den ersten Blick gefallt.



(19) 18.06.3sat— kulturzeit zur d12; Moderator Ernst A. Grandits

3sat: Ein ,Grol3teil der Kritiker zeigt sich nun enttduscht®. Kunsthistorikers@dumi Demand

als Gast Uber die d12: ,Nun ist die Enttduschung grof3.“ ,Alles aufgeblasen®, Budrgel ha
sich ,ubernommen mit seinen Thesen“ und ,kryptischen Aussagen®. Ein ,wunder Punkt* sei
der Aue-Pavillon. Silke Miller (Zeitschrift ,STERN") gibt ein erstessR®aee zum d12-
Spektakel: ,Meiner Meinung nach bleibt es stark hinter den vorab sehr hochgeschraubten
Erwartungen zurtick. Es ist schwer zuganglich. Es ist eine Inszenierung, dieHiganic

stark an Deko-Kitsch erinnert. So unglaublich dominant gestaltet, dass die Kunstrdahinte
stark zurdcktritt.”

(20) 18.06.Die ZEIT ,Erst mal gucken® (Ulrich Stock)

Im Jahr 2007 ziehen die Kuratoren den Diskurs auf sich wie Blitzableiter; deregyebagiene
Kunstbetrieb hat in ihnen ein dankbares Ziel gefunden. Blickt man in die Zeitungen des
Wochenendes, so fallt das Urteil Gber Kassel etwas differenzierter aus@ts und Stelle.

Die Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung veroffentlicht ,Dreitausenilialert

Kilometer Kunst®, die Grand Tour im Auto, lesenswert und stellenweise urkomisch, von
Niklas Maak und Peter Richter; sie nennen ihren langen Text ,ein Fahrtenbuchttieigst

es ein gedrucktes Weblog. Aber Fahrtenbuch, das klingt mehr nach den flinfziger Jahren, in
denen in Kassel alles begann. Die beiden Grand-Touristen finden die Documenta 12 ,im
Prinzip* gescheitert, ,aber wie alle grof3en Ruinen ist auch diese hier gatetes

(21) 18.06.FOCUS.de

Anstatt Adrias Kiiche nach Kassel zu verlegen, verlegten Documenta-Direktr Ragygel

und der Koch einen Teil der Documenta in Adrias Kiiche. Bei der Begrindung der
Entscheidung war Buergel gewohnt direkt: ,Niemand, der alle Tassen im Schrankihat, ka
glauben, dass man ein Restaurant wie das ,El Bulli“, das so kompliziert arbeitshw
Gehirnchirurg, einfach nach Kassel transferieren kann®. (...) Buergel und Adea siah

vor der Documenta nur einmal, wurden aber sofort zu Komplizen der kontrollierten
Provokation. Denn Roger Buergel macht vieles anders als andere Leute. Bei einer der
Pressekonferenzen im Vorfeld der Documenta sal3 er nicht auf seinem Stuhl — er lag.
Uberhaupt &rgert er die groRen Macher der Kunstszene mit uniiblichen Ansichtene ®o regt
an, stndhaft teure Kunst doch einmal in bisher ungewohnten 6ffentlichen Raumen
auszustellen. ,Wenn wir einen Rembrandt im Kaufhaus aufhdngen, wirden die Leute schon
merken, dass das etwas anderes ist.“ Das Magazin ,Monopol“ nannte ihn einmal durchaus
treffend den ,charismatischsten Oberlippenbart-Trager der Kunstwelt®. (s.grAach

seinem Kunstbegriff befragt wurde, der hinter der Adria-Einladung stecke, astivort
Buergel: ,Gar keiner. Ich glaube, dass ich ohne Kunstbegriff auskomme, weil ichuhich a
das verlasse, was ich als kinstlerische Intelligenz bezeichne und was in meiaen Aug
komplett unabhéangig von den Medien ist.” Und mit diesem Verstéandnis von Kunst war
Buergel mit seiner Frau und quer durch die Welt gereist, um genau das zu finden, was sie
nicht suchten.

(22) 20.6.:sueddeutsche Zeitung ,Kurator, Angebeteter, Gott“(Holger Liebs)

Roger Buergels Audio-Guide (...) der heimliche Schlussel zur Documenta. Es lebaelie ne
Buergelichkeit! — Kurator, Angebeteter, Gott: Das Zauberwort heif3t Bildung. Undmwa
ganz burgerlichen, das heif3t eigentlich im Buergel’'schen Sinne. Denn Roger Mertye B
der Leiter der zwdlften Documenta, lasst es sich nicht nehmen, héchstselbst cwvech sei



Kasseler Weltkunstschau zu fihren — als Mann im Ohr, als Kurator-sei-bei-uns §...) Da
wahre Gesamtkunstwerk der Documenta (...) Was passiert nun, ,wenn sich Bild an Bild fligt
Entsteht eine” — Kunstpause — ,,Ordnung? Vielleicht sogar® — Kunstpause — ,eine Wedt?“
vielsagend sind diese Pausen! Endlich darf man sinnieren, kontemplieren, blof3 keine Hektik!
Dann aber: ,Gehen wir weiter”. (...) Endlich wird aber diese Neue Buergelichkedtebe

man unwillkiirlich, aber das ist nattrlich verboten, an friihe Otto-Parodien denken muss, vom
passenden Soundtrack begleitet: Robert Schumanns Vertonung von Adalbert von Chamissos
.Frauenliebe und -leben” .(...) Ach Roger, Kurator, Angebeteter, Gott: Ja, wir sind dir
zugeneigt! Ja, uns befallt eine ,tdrichte Bangigkeit; Dass ich mit klanegnt# empfange,

Ihn, die Quelle der Freudigkeit®. Wir bitten dich: Fuhre uns ans Licht! Wo immer dés.ist
Kakophonie (...) Einfltsterei (...) Buergels Vorlesung ist das wahre Gesamtkukstever
Documenta. Am ehesten erinnert es an John Cages ,Lecture on nothing®.

(23) 20.06.Kdlner Stadt-Anzeiger ,Von Rekorden geblendet‘(Georg Imdahl)

(...) Die d 12 will die Krise nicht entscharfen. Sie halt ihr eine Alternativdidinenicht die
einzig denkbare, entgegen. Dabei hat sie den Mut, Fehler zu machen. ,Macht Fehéer, hatt
der Schriftsteller Heiner Mdller einst als Losung ausgerufen: ,Woraus Mwo#onst lernen?”

(...)

(24) 21.06.Die Weltwoche(25-07),Was fir eine Langeweile* (Claudia Spinelli)

Wer durch die 12. Documenta in Kassel geht, wird Teil eines elitaren Spiels. Das
Kuratorenehepaar Buergel/Noack enttduscht, weil es sich vor allem selbsh&im& setzen

will. (...) Dass es dennoch nicht weit her ist mit der 12. Documenta (d12) liegt alsomicht a
den Chinesen. Begeistert von der Mega-Ausstellung ist keiner. Unsinnlich, humodas sei
Schau und die Zusammenhénge zwischen den einzelnen Werken oft kaum nachzuvollziehen,
hort man im Publikum. Kryptisch und — obwonhl die Ausstellung ganz auf erklarende Texte
verzichtet — viel zu theorielastig. Wenn man zum Beispiel im Katalog naclolésst das Bild,

das Gerhard Richter vor genau dreissig Jahren von seiner kleinen Tochter Beltyhgema

auf die tote Ulrike Meinhof verweise und deshalb die von aggressivster sexuehghibte
durchdrungenen Bilder der Amerikanerin Lee Lonzano genau die richtige Rahmung seien,
dann fragt man sich sehr, was das soll. (...) Zufall, Willkir, Arroganz: Umso enttadsche
erweist sich die Leistung des Documenta-Chefs Roger M. Buergel und seineulirau R
Noack. Die beiden haben nur halbe Arbeit geleistet, wenn es um den Nachweis geht, dass
gute Kunst auch ausserhalb der Grenzen des Marktes gedeihen kann. Die d12 istatsachlic
kein Who is who der aktuellen Kunstwelt geworden — immerhin. Doch die Qualitat der etwas
mehr als hundert vertretenen Kinstler wirkt arg durchzogen. Man hat den Eindruck, das Duo
habe sich nicht wirklich ernsthaft auf die Suche nach den weltweit besten Geheimtipps
gemacht, sondern oft sehr zufallig eingeladen. (...) Die kuratorische Vereinnahmuha, die
betrieben wird, ist beispiellos und zeugt von einem gehérigen Mass an Arroganz. Fur das
Kuratorenduo scheint oft nicht die Qualitat als Auswahlkriterium bestanden zu haben,
sondern vielmehr die Kompatibilitat mit dem eigenen argumentativen Geflecleineas oft
undurchsichtig, hochspekulativ und bisweilen sogar esoterisch vorkommt. Die beiden wollen
dem Publikum weismachen, dass alles mit allem zu tun hat. (...) Roger M. Buergel war
ursprunglich selbst Kinstler. Als Ausstellungsmacher verhélt er sich ebenshtBeigder
Documenta nicht um die Verantwortung gegeniber der Welt oder zeitgendssischem,
kinstlerischem Schaffen, sondern es ist das hochst luxuriése Vergnigen, sich silest in e
13 Millionen Euro teuren Megalokunstwerk ein Denkmal zu setzen. Warum bloss hat man
diesen Mann an die Spitze der nach wie vor bedeutendsten Kunstausstellung gesetzt?



(25) 22.06.Berliner Zeitung ,Ruckkehr der Dekadenz“ (Sebastian Preuss)

(...) Mohnfeld ... Reisfeld ...“Template” (...) Fur die zahlreichen Kritiker der DocumgBta
kinden all diese Pleiten vom gescheiterten Kunsttraum des Roger M. BuergediEs sei
schlechteste Ausstellung, die er je irgendwo gesehen habe, witete der Krigikendener
Daily Telegraph. Andere Experten verurteilten die Schau als reaktionéarjeweié $ontexte
der Kunstwerke vernachlassige. Hier ginge es vor allem um Interior Designeidiz
populare Kunstfigur im Fernsehen. Was denn mit den Europaern los sei, fragte ein
fassungsloser Museumsmann aus Amerika. Wo man sich in der Kunstwelt auch umhort,
Uberall Ablehnung, Unverstandnis, bis hin zu Abscheu und Verdammung. (...) Allein die
deutsche Presse ist milder gestimmt als die versammelte Betrielggwelddschaft. Hier gab
es sogar euphorische Stimmen, wenngleich auch von mancher Ratlosigkeit durchdrungen. Am
Ende wird das Publikum urteilen. (...)

(26) 22.06.die tageszeitung- taz.de,Kunst mit Dachschaden” (Arno Frank)

Die documenta sei eine ,intellektuelle Herausforderung®, punctum. Wer dariiber spotte
Buergel apodiktisch, der sei halt ein Verlierer im evolutionaren Wettbewenkeip®ach ist

das.” Ist es das? (...) Gegen das Diktat der Kunst ist selbst die Denkmalpfiggtomand

muss es eben hinnehmen, wenn das geschutzte Landschaftsensemble am Herkules durch die
Anlage terrassenformiger Reisfelder ruiniert wird. Warum nicht gleioh idéiner Dom das

Dach einer Pagode aufsetzen, der Kunst zuliebe? (...) Erst wenn wir unsere verknoteten
Denkstrukturen aufgekrustet haben, lernen wir womaoglich, die beim Unwetter volégedauf

Keller als experimentellen Flutfluxus und die durch den jingsten Regen ebenfalls ins
Rutschen gekommenen Reisfelder als migrierende Land-Art-Plastiken ,aeduspt. Die

Kunst hockt offenbar gern im Sandkasten und spielt ,,Backe, backe, Kuchen*.

(27) 22.06.FAZ.NET ,, Das Geschenk der Wettergotter (Niklas Maak)

Produktives Scheitern ist ein Grundmotiv dieser documenta — in diese Kunstgeschichte des
Aufgebens und der durch Deformation befreiten Form passt auch Ai Weiweis
zusammengestirzte Bauschrottkathedrale: so gesehen haben die Wettengéttdd.R

Buergel und seiner documenta am Ende das perfekte Kunstwerk beschert.

(28) 22.06.: WELT Online ,Lasst uns 7000 Eichen pflanzen“ (Peter Dittmar)

»Wie finde ich zur Documenta?“ fragt ein Fremder einen Kasseler. ,ImmeiGkéachter

nach!” Der alte Kalauer konnte wieder aktuell werden. (...) Auch das Kasselgg&res

Objekt des Jahres 1982, die Aktion ,, 7000 Eichen“ von Joseph Beuys, mochte nicht so
gedeihen wie geplant — damals entstand der Kalauer ,Stadtverwaldung statr@&atiing”.

Zum einen dauerte es, weil die Bereitschaft von Mazenen tberschatzt worden wevjekas P

zu unterstitzen. Erst funf Jahre spéater, nach dem Tod von Joseph Beuys, pflanzte sein Sohn
Wenzel bei der d8 symbolisch den 7000. und letzten Baum. (...) Auch die 7000 Basaltsaulen,
1982 zu einem grofRen Steinhaufen vor dem Fridericianum aufgeschuttet, mussten den Tort
ertragen, dass sie eines Morgens mit rosa Farbe tbergossen dalagen — eine Akgon, die
Aktionskinstler Beuys nicht als Ausdruck seines ,erweiterten Kunstbegrédf&glassen

wollte. Ebenso wenig fand es die Documenta-Leitung kreativ, als ein Bauer im Naeren e
fiktiven ,Bauernschatft fir Recht und Gerechtigkeit“ bei der d5 einen Fuder Mist vor dem
Fridericianum als Protest abkippte.

(28) 22.06.Frankfurter Rundschau ,Es lebe der Sturm* (Arno Widmann)



Wer glaubt, Kunst kdme ausschlie3lich von Kénnen, ware nur ernst zu nehmen, wenn der
Kinstler das ganze Werk und jedes seiner Teile ganz bewusst so mache, wie lex, égmwol
kann nicht anders Uber diese Sturzgeburt eines Sturmes Uber Nordhessen denken. (...) Der
Kinstler als souveraner Kontrolleur seines Werkes war eine Spiegelung ur@steiiwhg

von Gott. (...) Die Abkehr vom Schopfer-Gott in der Kunst war vielleicht der noch groRRere
Schritt in der S&kularisierung der westlichen Welt als Nietzsches ,&adit{-Erklarung.

(...) Das Publikum (...) wehrt sich dagegen (...) selbst zum Kunstler oder Kunstwerk
gemacht zu werden. Kein Urteil scheint ihm vernichtender als ,Das kann ich auch!”. Ei
Grof3teil der aktuellen Kunstproduktion aber ist der Versuch, uns davon zu Uberzeugen, dass
wir Kuinstler sind. Sie will uns animieren. Das ist ein neues, ein wenig anzugdlitdresir

das, was friher beseelen hiel3.

(29) 22.06.Fernsehsendung ,Bilderstreit’ (SWR/3sat)- vier Diskutanten; erste Bilanz zur
di2:

Ursula Bode (Journalistin): ,Ich bekomme auf meine Fragen dort keine Antwort — nicht ma
im Katalog (...) wirklich schreckliches Gewachshaus (...) ich bin aufsassig dem/or

Carla Schulz-Hoffmann (Pinakothek der Moderne, Miinchen): ,Weltweit bedeutendste
Ausstellung flr zeitgendssische Kunst (...) Ein fast diktatorischer Blick (..okaofiert”

Julian Heynen (Kinstlerischer Leiter der Kunstsammlung Nordrhein-Wegtfgbae d12 ist
gescheitert (...) simpel gestrickt (...) formalistisch (...) Kiinstler kommemsergewaltigt
vor (skurril) (...) Quote zur Selbstbeschréankung® (R.M.B.s — W.H.)

Udo Kittelmann (Direktor Museum fiir Moderne Kunst, Frankfurt): ,In der Aue schsitert

(...) die Kunst findet dort nicht ihren Ort (...) d12 wahnsinnig belehrend (...) eine sehr, sehr
private Sicht, die dann genau dieser Theorie des Blickes in einem globalen Sinne, eines
erweiterten Geistes widerspricht (...) wahnsinnig reglementierend (...) unscGéfighl

(30) 23.06.perlentaucher.de:

»IN den Kritikerkreisen mittlerweile gangige Meinung, dass die documentdumgen sei”

(..

(31) 28.06.art DAS KUNSTMAGAZIN (artmagazin.de NEWS) Documenta 12: Pleiten,
Pech und Pannen. Eine erste Kritik von ART-Redakteurin Ute Thon

Die d12 (...) macht momentan vor allem mit Negativmeldungen Schlagzeilen. Ein erste
Rundgang bestatigt die Beflrchtungen: Die grol3e Weltkunstschau entpuppt sich auf weite
Strecken als argerliche Amateurveranstaltung mit Pleiten, Pech und Pannenw®abelie
Macher (...) doch angetreten, eine ganz der Bildung, Schdnheit und intellektuellen
Tiefenscharfe verpflichtete Ausstellung zu organisieren. (...) Das ist jedodiedungt

gelungen. (...) Doch vielfach erscheinen die gezeigten Werke ratselhaft odeigbélie)

Doch aus der formalen Verbindung ergibt sich nicht unbedingt ein hdherer Erkenntnisgewinn.
(...) Vollig daneben gegangen ist (...) die Prasentation in dem als ,Kristatlpalas
angekundigten Aue-Pavillon. (...)

(32) 29.06.TAZ.de (Tageszeitungjlie wahrheit : ich habe in Kassel ein Kunstwerk
erschaffen(Michael Ringel)



In der vergangenen Woche war ich fir vier Tage in Kassel. ,Aah, documenta®, aahten die
Daheimgebliebenen sofort ahnungsvoll, wenn sie den Namen Kassel nur horten. (...) Die
documenta 12 zeichnet sich weniger durch brillante Kunst als durch seltsam datbstver
und radikal schlichte Kiinstlerideen aus. So hat der Osterreicher Peter Fécalisjestopfte
Giraffe aus Palastina nach Kassel schaffen lassen, aber dem von ihm zum Kaunstwer
erklarten Tierpréaparat sonst nichts weiter hinzugefiigt. Auch der chinesischen&ua-Star

Ai Weiwei hat sich auf dem Ideenfeld ausgetobt und 1.001 seiner Landsleute nach Kassel
gebracht. Zu mehr kunstlerischer Gestaltungskraft hat es bei diesem Werlereottitg (...)

(33) 29.06.Kdlner Stadt-Anzeiger (ksta.de),Ein uneingeltstes Versprechen{Stephan
Berg)

(...) Nun liegt also das Ergebnis vor, und man wirde gerne sagen, dass es sich sehen lassen
kann. Aber eben das ist nicht der Fall, weil Buergel uns leider in erster Linie eine
Inszenierung zeigt, hinter und in der die meisten Arbeiten verschwinden, verschwimmen und
sich in einen wolkigen Reigen an Impressionen und Vermutungen auflésen. Als Kurator gehe
ich von der Grundvoraussetzung einer plausiblen Prasentation des Kunstwerks aus.
Plausibilitat meint in diesem Zusammenhang, dass jede Arbeit so gezdigiiags ich die
Mdglichkeit habe zu begreifen, worum es in diesem Werk geht. Buergels Inszemeaxisys
dagegen verschattet tber weiteste Strecken die Arbeiten. Das gilt zum értlewNoch

nie war es so dunkel, so hohlenartig lichtlos auf einer Documenta. Es stimmt aber auch im
Ubertragenen Sinn. Verantwortlich dafir ist Buergels Leitthema einersggmialien
Uberzeitlichen ,Migration der Form“. Denn die Konsequenz seiner schwarmerisetiea S

nach den durch die Kunst maandernden Formschicksalen fuhrt zu der Relativierung des
Einzelnen zugunsten des Allgemeinen. Anders gesagt: Buergel will und darflgauviel

Uber die inneren Antriebe des Einzelwerks wissen, weil er das individuelle Weeknere
Webfaden begreift, der im Kontext mit hunderten anderer Webfaden einen grof3en, dichten
Teppich ergeben soll.

Die fast mystische Sehnsucht dieser Documenta zielt auf ein atmosphéssehaitorisches
Gesamtkunstwerk, in dem alle Gegensatze aufgehoben sind zugunsten eines permanent im
Fluss befindlichen Ausgleichs der Krafte, Formen und Inhalte. Das ist ein genadin

nahezu utopischer Anspruch, zielt er doch im Kern auf nichts weniger als auf die Aufhebung
der Trennung zwischen Kunst und Leben. (...) Eine Documenta, die sich selbst und die Kunst
neu erfindet, ist dennoch nicht daraus geworden. Dies nicht zuletzt, weil sie — aller
vorgeblichen Offenheit zum Trotz — im Kern ideologisch argumentiert. (...) Und die grof3
angekindigte Migration der Form entpuppt sich in Wahrheit als simple Suche nachtiormale
Analogien mit teilweise erschreckend harmlosen Ergebnissen. . Abgesehen vontdem Par
Schloss Wilhelmshohe, in dem es einige dichte Passagen gibt, l&sst Bueigel Wer
miteinander Allianzen bilden, die nichts weiter gemein haben als oberflacalfonsiale

Details, wie &hnliche Farbtone oder einen wellenartigen Schwung in der Strichfihryng
Leider bleibt dies eine Ausnahme, weil diese Documenta zu sehr in sich selbsgighem e
Idiosynkrasien und Manierismen vernarrt ist, als dass sie wirklich etwas amoh @&ir Kunst

und der Welt zu sagen hatte.

(34) JULI O7 Nr. 07 votVIEW Magazin,Land unter im Tomatenhaus* (Silke Miller,
Kunstexpertin des stern)

(...) Mit der documenta 12 ist es so, als fande eine Ful3ballWM ohne Brasilien, Italien,
Frankreich, England und Deutschland statt: ein Turnier ohne die Grof3en. Eine Schau von
Weltruf ohne H6hepunkte. Und daflir mit Pleiten, Pech und Pannen. Der Ausstellungsleiter
Roger Buergel hat viel versprochen und zu viel vermasselt. (...) Buergel macht aus der



renommierten Schau ein privatistisches Provinztheater. Orte, Raume, Kufifgthaigs will

er neu erfinden. Und dreht sich dabei doch nur um sich selbst. (...) Starke Arbeiten, die sich
im Raum entfalten und den Betrachter in Bann ziehen, gibt es ohnehin kaum auf dieser
Documenta. Absurd: Ein Leiter, der sich linksintellektuell und aufklarerisch gibejrmeat
reaktionére Ausstellung hingelegt.

(35) 02.07.Suddeutsche Zeitung ,Bildende Kunst braucht keine geschutzte Whstatt
fur Gutmenschen: Eine Kritik der Documenta 12“ (Beat Wyss, Professor an der
Staatlichen Hochschule fir Gestaltung in Karlsruhe)

(...) Buergel inszeniert wandelnde Pathosformeln, die dem menschlichen Bedirfnis nach
Ausdruck entgegenkommen: auf Tongefal3en, tGiber Videofilme, in Perserteppichen. Doch
nicht erst bei Buergel, schon bei Aby Warburg fehlt das bosartige, das subversive diese
visuellen Wandermotive. (...) Ist der Gegenwartskunst mit der These von den wandernden
Bildern endlich wieder eine umfassende Theorie gestiftet? Leider nicht. Rgsicieende
Botanisieren nach Art der ikonologischen Methode ist eine Bildtheorie, keine Kunstheori
Kunsttheorien sind Nebenprodukte der Praxis, sie beschreiben die Verfahren der Kinstler
Impressionismus, Kubismus, Informel und Pop waren die letzten grol3en Theorien der Praxis
gewesen. Bildtheorie hingegen ist ein Instrument des Formensammlers, deisthoream
Ende der Produktion steht, um die Ernte wohlgeordnet in die Scheuer der Geschichte zu
fahren. Es ist diese posthistorische Haltung, die der Kinstler bei Kunsthistoritiermag,
diese lllusion, man saf3e unangefochten hoch oben. Der Diskurs der Postmoderne in den
frihen neunziger Jahren war die letzte Theorie gewesen, die bildende Kunst wisklich a
Bildph&nomen behandelte. Es folgte ein gutes Jahrzehnt lang das theoretische &gotektor
zusammengesetzt aus Soziologie und Literaturwissenschaft, methodisch tentemiGeist

von Poststrukturalismus und Postkolonialismus. Deren Thesen lie3en sich immer nur
allegorisch auf die sichtbare Ebene des Kunstwerks tGbertragen.

Buergel hat damit Schluss gemacht. Die Documenta 12 besiegelt das Ende pakgrie
Kunsttheorie. Die Ruckkehr zur vergleichenden Bildbotanik, wie es die deutsche
Kunstgeschichte von Riegl, tber Wolfflin zu Warburg hervorgebracht hat, ist ein Adschie

von Theoriehybriden aus Lacan, Foucault und Derrida, die zu zitieren kein Katalogtext mide
geworden war. Jetzt weht uns Hegels Weltgeist wieder ganz unverstellt an, ohne
dekonstruktive Verfremdungen, in seiner ganz schwabischen Skurrilitdt und Behabigkeit.
Kann es sein, dass die Kunst die Theorie nicht mehr braucht? Alle Anzeichen sprechen dafur
Der Betrieb strotzt wie nie, obwohl — oder besser: gerade weil er nicht mehraetidohe
Begriindung angewiesen ist. Die Kunst hat Laufen gelernt wie Zarathustrailjes nicht

mehr gestolRen werden — von der schreibenden Zunft am wenigsten.

Das alleinige Regulativ der Formschopfung ist der Markt, der dem Werk die Stiehwor

die Mal3stabe setzt. Es geht weder um Stilfragen noch um politische Theorige&s vae

bei Media Markt: Hier spricht der Preis. Und die Partys. Und wer eingeladeexakt:jene
Nachrichten also, die in Kunstzeitschriften fehlen, wo bei einem Abonnentenstamm von 6000
treuen, fachlich geschulten Lesern ums Uberleben gekampft wird. Die Kunsizftitssuen

Typs ist Vanity Fair, Gala, die Bunte. Hier kann man lesen, welcher Hollywoodsitdren
Kunstler zu welchem Preis gekauft hat, und was der Star zur Kunst und Markt zu sagen hat.
(...) Noch immer spricht man von der Documenta als der grof3ten Kunstschau — ein frommer
Wunsch der altglaubigen Kunstwelt. Mit ihren flnf Ausstellungshallen und 113 Kinstlern
verblassen ihre Zahlen vor der Art Basel, wo heuer 300 Galerien 2000 Kinstler gezeigt
haben. Und zwar nur erste Sahne. Buergel, sagt man, habe sich dem Kunstmarkt nicht beugen
wollen. War er da Akteur oder nicht eher Opfer eines Bedeutungsverlustes? Die éasgstm



ist inzwischen zum Kanon-Index aufgestiegen. Offentliche Ausstellungen dagegben

sich allenfalls noch niitzlich als staatlich subventionierte Talentschuppen. Sahaeigtnet

sich ab, dass Kassel zur Forderkoje der Kunstmessen geworden ist. Welcher Milhsder

nicht vom diskursiven Schmuddellook in die Charts bringen? Vor funf Jahren bastelte
Thomas Hirschhorn noch ein Denkmal flr Georges Bataille im Hof eines Kasseler
Problemquartiers. Heuer war er unter den Stars der Basler Kunstmesse und eisdrin di

Liga wohl weiterspielen. Wie sich in der Szene herumspricht, haben sich schon etliche
Kinstlerinnen und Kinstler der Documenta von der Marktferne ihres Kurators abgesetzt und
sind ins Geschaft gekommen. Das ist auch gut so.

Buergels marktkritisches Auftreten kann man als Zivilcourage, aber auchialsiiNa

auffassen. (...) Reihten sich die ersten vier Documenta-Schauen noch linear anemander i
Sinne des modernen Fortschrittsgedankens, so verlaufen die Konzepte der Aussteliungen se
1972 nach dem Gesetz der Mode: Neu ist das Gegenteil dessen, was jetzt gilt. (...)

(36) 06.07.Frankfurter Allgemeine Zeitung S. 35,Zukunftlose Zukunft* (Eduard
Beaucamp unter ,Kunststticke*)

Noch bevor man nach Kassel gefahren ist, setzte sich von dieser 12. Documenta eine These
im Gedachtnis fest — die Behauptung, dass die Moderne unsere Antike sei. (...) Wir stehen im
Bann einer Asthetik, die vor hundert Jahren erdacht und entwickelt wurde. Als jung gilt noch
immer eine zeitgenossische Kunst, die von expressionistischen Wallungen und Eruptionen
lebt, die absurde Poesie der Dadaisten und Surrealisten fortschreibt oder rist dnthl
Alltagsobjekten, mit Collagen und Assemblagen hantiert. Diese Wiederholureggést

beruhigt heute mehr, als dass sie noch aufregte. (...) Diese Kunst ist im Kern konssevat
bewegt sich trotz atemloser Betriebsamkeit im Schneckentempo, ja kommtigectitieh

vom Fleck. (...) Eine gealterte Moderne ist zum geschlossenen System.dR&tiaaissancen,

so scheint es, sind nur noch aus dem Fundus des eigenen Jahrhunderts moglich. Keine
Avantgarde ist in Sicht, die den Zirkel sprengen konnte. Andere Jahrhundertwenden waren
von Widerspruchsgeistern und Rebellen, von Sezessionen und Gegenbewegungen belebt. Von
solchem Rumor sind nur das Betriebsgetiimmel und die matten Versuche geblieben, die
hundertfach wiederholten Provokationen und kulturrevolutionaren Strategien immer neu zu
entfachen und womadglich noch einmal zu tberbieten. Ein altersstarres System vaitsucht
letzten Volten den Eindruck unverwustlicher Jugendfrische und Elastizitat zu machen. (
Heute folgt die marktbeherrschte Szene nicht mehr primar &sthetischen Ideen und
eigenstéandigen Kunstentwicklungen. Die Kunst wird nach Nutzungs- und
Verwertungskriterien dressiert. Der Betrieb lanciert Trends und vesigrfiald wieder, er

fordert, feiert und belohnt Stars und vergisst sie schnell. (...)

(37) 12.07.Kdlner Stadt-Anzeiger (ksta.de),Die halbherzige Revolte” (Mattijs Visser)

(...) Die ersten Zeichen machten misstrauisch: Roger M. Buergel wollte di¢ k@uns
definieren. Schon wieder? War es Zeit daftir? Aber in einem Interview mit dér ,Ze
Uberraschte der Leiter der Documenta 12 mit der Aussage, er wolle, dass ,Kuest wie
Kunst sein darf“. Buergel erwartete einen Schock in der Kunstwelt: ,Nur auf das
Zusammenspiel der Formen soll es ankommen, darauf, was die Kunstwerke einander zu
erzahlen haben.” Eine gewagte Aussage fir einen Ausstellungsmacher, det sidemi
Ausstellung, die nur Fotokopien zeigte, einen Namen gemacht hat. ,Die Zeit“edpyddss
diese Documenta die erste sein wirde, die ganz ungeniert weit in die Geschiatikgreift
und mit dem Dogma der Innovationen bricht. Keine Ausstellung, in der die Gegenwart sich
selbst bespiegelt. Buergel stellt die Frage, ob es darauf ankomme, wann ein Kkunstwe
entstanden ist, und vertritt die Meinung, es sei wichtig, dass es uns heute aktoeihersc



Dieses Interview lie3 mich daher hoffen, dass diese Ausstellung ein Genuss féinsekdgn
wiurde. (...) Aber Buergel hielt sich im Fridericianum nicht an sein Wort: Wo waren die
grenz-tberspringenden Werke, die Arbeiten aus den unterschiedlichsten Kulturen und die
Arbeiten, die ungeniert weit in die Geschichte zuriickgreifen? ReprasertakioAT anaka

den Osten, Thrisha Brown den Westen? Wo war die Moderne? Sollte nicht ,die Moderne
unsere Antike” sein? Fehlten hier nicht Judith Leyster, Camille Claudel und eirse Loui
Nevelson, um nur ein paar Namen zu nennen? War hier wirklich keine Spiegelung mit der
Geschichte moéglich? War es tatsachlich notwendig, dass die prachtigen extiaitiénde

und die jungfraulich weiRen wehenden Gardinen die Werke in ihrer Asthetik unterstiitzen
mussten? Mussen gerade diese Arbeiten im Zentrum von Kassel, dort wo die Revolte ihre
Platz hatte finden kdnnen, zu Objekten eines Schoner-Wohnen-Interieurs gemacht werden?
Mussten gerade diese Werke etwa marktfahig gemacht werden? (...)Wenn Busklgz

der Meinung ist, dass es nicht darauf ankommt, wann ein Werk entstanden ist, dann hatte er
die alten Meister von Durer bis Rembrandt im Museum Fridericianum zeigen sdien!

wenn auch vielleicht nur als Fotokopien. Das hétte dann wirklich Sand ins Raderwerk der
Kunst gestreut.

(38) 13. 07.DieStandart.at,Romantisches feministisches Glashéduschen®

(...) Doch der Bildungs-Frust, die Unmoglichkeit sich durch Texte zu orientieren, steht
zeitweise wolkendick im heil3en Aue-Pavillon mit den silbernen Vorhangen, der sfigziell
diese documenta erbaut wurde. Dass die manchmal vierstiindigen Fiuhrungen von jungen, zum
Teil migrantischen, Kinstlerinnen durchgefiihrt werden, die ihre ,Lieblings-Kenksét
prasentieren und besprechen, erzeugt auch ratlose Gesichter und eifriges Knabbern auf
Brillengestellen. ,Auf der documenta 12 Gberwiegt die Konzeptkunst®, erklart eine, jung

vom Akzent her osteuropaische Kunstfuhrerin vorwurfsvoll einer eifrigen,
bildungsbeflissenen Frau, die viel fragt. ,Wenn man nur so schaut und das Konzept mit den
drei erarbeiteten Themenblécken nicht beriicksichtigt, kriegt man nicht alles mit
Konzeptkunst, die zugleich ,schon“ und ,politisch* sein sollte. Womdglich auch noch
assoziativ und verstandlich? Ein schwieriges Unterfangen. (...)

(39) 14.07.Neue Zurcher Zeitung ,Ein unwiederholbares Erlebnis*

(...) Documenta wollte, sollte immer auch Dokumentation sein, gultiger Spiegetltkarden
Gegenwartskunst. Als Institution war diese Ausstellung vor allem an Deutungshoheit
interessiert, auch wo sie sich die Hybris versagt hat, noch einmal das grossmizmst
abbilden zu kénnen. Dieser Documenta ist es um Ubersicht so wenig zu tun wie um
Reprasentanz. Sie sucht nach dem Neuen, was nicht neu ist, weil es das Alte gbaetalti
was vielmehr neu erscheint, weil es unauffallig blieb in den Verwertungs&ystiss
Kunstbetriebs. Fur die auratische Kunstbehauptung, die das hinféallige Leben mit Hem Pat
des undurchsichtigen Scheins trésten mochte, ist hier kein Platz. Mithin fehlen adieh all
Malerflrsten, Platzhirsche und Grossverdiener, die das ordindre Kunstjahr tUbemanf De

und Respekt abonniert sind. Als Mangel kommt einem das nicht vor. Es gehort zu den
ungemein anregenden Erfahrungen dieser Ausstellung, dass man auf den Kanon mit seinen
immer gleichen Strophen gut verzichten kann und nichts entbehrt, wenn es einmal nicht um
Karriereschicksale, sondern um «Formschicksale» geht. (...) «Formschicksabt,dla

Weise, wie Roger M. Buergel und Ruth Noack das Ornament auf die Kunstgeschichte
anwenden. (...)

(40) 18.07.KdlInische Rundschau ,Wenn Kunst wie Gemuse vermarktet wird"
(rundschau-online.de; Dieter Ronte -Bonner Kunstmuseum; Interview Heidrun Wirth)



WIRTH: Herr Professor Ronte, wie war’s auf der documenta? RONTE: Keinéy wenn er

da gewesen ist, wer da ausstellt. WIRTH: Sie haben ja mit einer Gruppe von Freunden und
Forderern Ihres Museums sogar eine offizielle Fihrung mitgemacht. RONTdashaar
Klippschule, so dass die Gruppe sehr unruhig wurde. Es ist eine documenta, in der alles
miteinander korrespondieren kann, das ist der Vorteil und der Nachteil. Jeder kann sich
Uberlegen, ob die Kunstwerke etwas miteinander zu tun haben. Man kann alle Teile nach dem
Lego-Prinzip beliebig aneinander fliigen, das Ganze hat keine Strukturen. (...) Da haben zwei
Leute, Roger M. Buergel und Ruth Noack, richtigerweise tber ihr Verhaltnis zur Kunst und
ihr Verhaltnis zur Gesellschaft nachgedacht, nur eben nicht Uber die Kunst sellistl Es w

kein Kunstler wirklich deutlich vorgestellt und man kapiert nie wirklich: Wer sseliCosima

von Bonin? Wer ist Juan Davila? Deswegen diskutiert man selbst immer flach, undb deshal
sind die Zerfallszeiten der Erinnerung an diese documenta so gigantisch: Man Waid

nichts mehr davon. WIRTH: Buergel ist stolz auf seine documenta des ScheiterndERON

Das ist ein falscher Zugang, das ist nichts als eine gewisse Nachl&s®wRaH: Woran

merkt man eigentlich, ob eine Ausstellung gut ist? RONTE: In guten Ausstellsigha i
Verweildauer langer, aber das hier ist eine Schlender-documenta. Soziologeithengtias

mit einem Einkaufsbummel auf der Hohe Straf3e. Und — diese documenta weckt keine
Geflhle.

(41) 21.07.Suddeutsche Zeitung ,O.T. Eine Frage von Energie: Die Moderne Kunst
und ihre Messen“(SZ S. 13 — Thomas Steinfeld)

(...) Das ,Akademische*, der alte, stets mit Mittelmal3 und Biederkeit verbundareves
Impressionismus und Expressionismus, von Sezession und Dada, ist zum betrieblichen
Normalfall geworden. Tatsachlich dirfte es noch nie eine Kunst gegeben haben, die,
institutionell betrachtet, in Form von Mitgliedschaften, Auftragen und Subventionen, so
akademisch, so etabliert, so staatlich war, wie es die zeitgendssische Kiiassthé¢...) Von
der frihen Neuzeit bis noch in unsere Zeit war daher die Kunst vom Gedanken getragen, es
liege ihr etwas Geistiges zugrunde, das sie darstelle und symbolisch Giberh6hetz{.aler
liegt die Kunst immer offener da, in schlichter Gegenwartigkeit, und alleesaheint ihr
unangemessen zu sein. Selbst ein scheinbar politisches Kunstwerk wie Andreas Ssekm
,Die Exklusive® in Kassel, den Bildern von Polizisten und Weltbankprésidenten zum Trotz,
ist nicht ,engagiert®. Es will nicht auf Unterrichtung oder gar Entlarvung hinauslesn es

ist, wie ein grof3er Teil der in diesen Grol3ausstellungen dargebotenen Kunst, atbigpieg
des Weltzustandes gedacht. (...)

Der Verzicht auf einen bestimmbaren Inhalt, der Einzug ins Banale und Allt&gtiaher

Preis, den die Kunst fur ihren Aufstieg zur hoheren Macht zahlt. Es ist kein Zufall, wann na
der Ero6ffnung der diesjahrigen Documenta umfangreiche Betrachtungen erschieneanin de
nur von der Veranstaltung selbst, nicht aber auch nur von einem der finfhundert dort
ausgestellten Werke die Rede war. Denn weit mehr als um alles Einzelne gentuen die

Kunst selbst. Sie ist der Souveran, dem auf diesen Grol3veranstaltungen gehuldigt wird.
Weswegen es auch nur angemessen ist, wenn ihre Grol3artigkeit entsprechendtinszenie
Denn der Pakt mit dem Banalen schliel3t nicht ein, dass man bescheiden werden darf. Im
Gegenteil: Wenn sich tausendundein Chinesen von Juli bis September in Kassel als
asthetisches Ereignis in Kassel aufhalten, wenn eine Flugreise von KassBanagona

zwecks Besuch bei einem Koch und anschlieRendem Essen als Teil der Kunstausdtellung g
dann spiegelt sich in diesem Aufwand vor allem die Grenzenlosigkeit der Verehrung von
Kunst. Gewiss es lasst sich spotten, dass solche ,Arbeiten” oder ,Instaltéfiae@n man

sie so nennen darf, einen Aufwand voraussetzen, gegen den sich der Guss eines
Bronzedenkmals im frihen siebten Jahrhundert eher bescheiden ausnimmt. Das aber ist hie



nicht das Mal3. Der Vergleich mit Pilgerfahrten oder Massengottesdienftesttion eher.
Wir warten auf den Auftritt der Religionskritik.

(42) 23.07.Hessischer Rundfunk ,Diese documenta driickt eine gewisse Ratlgkeit
aus” (Volker Rattemeyer, Direktor Museum Wiesbaden; im hr-Interview)

hr: documenta-Leiter Roger Buergel beruft sich auf Arnold Bode, den Erfinder der
documenta. Tut er das zu Recht? Volker Rattemeyer: Inhaltlich in keinster. (Ve)dar:

Was ist lhre Hauptkritik an der Ausstellung? Volker Rattemeyer: Wie wentguhtd
unentschlossen Buergel war, sieht man an den Arbeiten von Peter Friedl und Yael Bartana
(...) Alle documenten, die ich bisher gesehen habe, versuchten Kunst zur Anschauung zu
bringen, haben versucht Bilder im Kopf der Besucher zu erzeugen, immer hat man die
Anstrengung gesehen, mehr auf die Beine zu stellen als nur eine Grol3ausstelleng. Dies
documenta driickt eine gewisse Ratlosigkeit aus. (...)

(43) 25.07.Hessischer Rundfunk: ,War's das schon? Abgesang auf die Revolution®
(Rudolf Bauer)

So ein bisschen ist die Luft raus: Die documenta platschert vor sich hin. Und das hiegt nic
nur daran, dass die Chinesen langst zu Hause sind und mit ihnen Ai Weiwei, der grol3e Star
der Ausstellung. Kommt da noch was? (...) Kunst regte damals auf, polarisierte. Kaum
vorstellbar heutzutage. Liegt's an der Kunst, am Publikum, am schlechten Wegtén? D
Vorfeld der d12 allzu oft beschworenen ,kontemplativen” Gesprache kunstinteressierte
Besucher in ,Palmenhainen“ haben sich jedenalls in Wohlgefallen aufgelost. Zunvimales
Starkoch Ferran Adria hatte man sich ein paar kulinarische Hohepunkte gewilinscheltDer bl
aber lieber an der sonnigen Costa-Brava, was man angesichts der Regeneinbriwie im A
Pavillon auch wieder verstehen kann. (...) Das grol3e Thema der documenta ,Die Migration
der Form*“ hat eh keiner verstanden. Und das Reisfeld vor Schloss Wilhelmshtéhe war von
Anfang an eine Schnapsidee. Die legendare Parole des Politklinstlers Klaks\&tesicht

Kunst* hat angesichts des abrutschenden Hangs vor dem Schloss nur eine neue Bedeutung
erhalten. documenta-Leiter Buergel hat da manchmal schon Schwierigkeitsn Zkksg zu
erklaren. Im Netz kursiert eine kostliche Buergelmaschine, eine Art Bidtan@enerator

fur alles Bedeutungsschwangere. (...)

Anmerkung W. H. (www.art-and-science.de):

Hr-online.de (,Kultur®) ,begleitet die weltweit grol3te Schau aktueller Kunisteinem
umfangreichen Webspecial“ schreibt der hr. Selten ermdglicht es der hr UsentikelnA

»lhre Meinung“ zu auf3ern. Zu Bauers Beitrag wurde am 25. 07. folgender Kommentar
eingereicht, der aber — aus welchen Griinden auch immer — nicht verdffentlicht worden ist.
(Warum wohl? — Weil der hr Medienpartner der d12 ist (wie ARTE)?):

Lieber Andreas Bauer,

Ihren Zwischenruf muss ich doch erganzen: Sie behaupten, ,Kunst regte damals auf,
polarisierte. Kaum vorstellbar heutzutage. Liegt’'s an der Kunst, am Publikumhkaohtéen
Wetter?“ Sie sollten doch einmal die mittlerweile 42 documenta-12-Veundse
http://blog.hna.de studieren (Auszlige ebenda; Stichwort ,documenta”“). Dass es in der
documenta-12-Buchhandlung (als Alternative zu einem d12-Bilderbuch fir 1000 Euro) auch
— exklusiv und langst nicht so teuer wie das d12-Bilderbuch — das einzige aktuelle
documental2-kritische Buch zur documenta zu kaufen gibt, ist Ihnen beim Kassel-Besuch
wohl nicht aufgefallen: Documenta-Demokratisierung: Wege zu einer Hessidocumenta



Akademie mit d12-Kritik. Mit einem Originalfarbdruck, handsigniert, nummeriert utidrda
184 S., 10 Abb. ISBN13: 978-3-9804460-5-1 (Verlag Art & Science). Schone Gril3e. Danke
fur Ihre documenta-kritischen Bemerkungen.

(Aus dem Bilderbuch zur documenta 12 mit seinen individuellen Blicken auf die Ausstellung
wurde die,documenta 12 Edition®, eine Auswahl von Fotografien, zusammengestellt. Sie

ist beim Taschen-Verlag in einer Auflage von 1000 ExemplarenPzrera von je 1000 Euro
erschienen.)

(44) 27.07.Hessischer Rundfunk ,Das ist so peinlich, dass ich heulen konntéRolf
Ricke, Kunstsammler; Interview B. M. Henke vom hr)

hr: Herr Ricke, Sie haben alle documenta-Ausstellungen gesehen. Was halten sie von der
diesjahrigen documenta? Rolf Ricke: Ich bin mit einer grof3en Erwartung nach Kassel
gekommen. Ich muss Ihnen leider sagen, es ist fur mich die langweiligste, komsezyati
belangloseste und humorloseste Ausstellung, die ich auf diesem Niveau jentads dedee.

hr: Was ist das Schreckliche an der Ausstellung? Rolf Ricke: Kunst hat jazetwas mit

einer asthetischen Veranderung. Auf diese Weise haben Andy Warhol, Roy Lichtenstein ode
Jeff Koons etwas erfunden. Das ist das Thema eines Kinstlers. In dieser dugstetien

Sie aber nur eine Menge Dinge, die sich mit der Variation eines Themas bgechais mit

dem Thema selbst. Ich erwarte von einer Ausstellung dieses Formats digemtier, dass

ein Thema gezeigt wird. (...) hr: Geht es auch darum, was Kunst ist, die GiraffeczspreB

Ist das Kunst? Rolf Ricke: Ich wirde gerne eine Empfehlung an die documenta-Besucher
aussprechen: Wenn Sie sich einen schénen Tag machen wollen, dann gehen Sie gar nicht in
die Halle, wo die Giraffe steht. Gehen Sie lieber im Park Wilhelmshdhe spazise

Giraffe ist eine absolute Zumutung. Das ist so peinlich, dass ich heulen kénnte. (...)

(45) 30.07.art Das Kunstmagazin08/07 (art-magazin.delsefangen im Palmenhain®
(Ute Thon)

Es sollte eine Schau der Uberraschungen, der Schénheit und der Bildung werden. Doch die
Documenta 12 enttauscht auf weiten Strecken mit blasser Kunst und grandiosen Pannen. (...)
Reisfeld (...) Roger M. Buergel und Ruth Noack werden sicher auch dieses Malheur mit
gedrechselten Phrasen Uber ,das Prozessuale, Experimentelle der Arbeithenersals
kinstlerischem Element gutreden. Man kdnnte das Ganze aber auch schlicht dilettantis
nennen. (...) Demonstrativ exotische Effekte scheitern klaglich. Véllig danebemggegat

auch die Prasentation in dem als ,Kristallpalast* angekiindigten Aue-Pavillorgré@ten
Ausstellungsort. (...) Immer dort, wo die Documenta-Macher demonstrativ auf éeotisc
Effekte setzen und dirftige Ideen als hohe Weisheiten verkaufen — Reisfeld im [sotloss
Koch als Kinstler, klappriges Gewéachshaus als elegante Ausstellungshalkbitersdie
Weltkunstschau klaglich. (...) Die Documenta 12 ist kein Totalschaden, aber ganz lhestimm
auch nicht das bahnbrechende Zukunftsmodell, als das es mancher Kritiker schon vor
Ausstellungsbeginn hochgejubelt hat.

(46) 01.08.07art magazin 8/07 (S. 38/39)

Tim Sommer Chefredakteur (Editorial): (...) das musste ja im Kater enden (...) leider ist (...)
vor allem nicht in Kassel — diesmal der grof3e Wurf gelungen (...) Beim Vernissegnj
machte sich spatestens in Kassel Uberdruss breit (...) D12 (,...) Der Mythos sststimger

als die Wirklichkeit. (...)

Heike Munder (Direktorin des Migros —Museums fir Gegenwartskunst, Zurich): Buergel



und Noack (...) die beiden instrumentalisieren die Knust im Dienste der kuratorisckisn Pra
und greifen mit ihrer dominanten Préasentationsauswahl nicht besonders respektvoll in die
Autonomie der Werke ein. (...)

Lydia Haustein (Professorin flr Kunstgeschichte, Berlin): (...) Unter dem Motto ,Migration
der Form“ haben die beiden Macher eine Privatikonografie entwickelt, die einektuelle

und kontextbezogene Auseinendersetzung flieht. Mit der Ausstellung wurde einchéistis
»Ich-Ort“ geschaffen, der einem freien Zusammenspiel der Kunst keinen Rain{.a¥

Stephan Berg(Direktor des Kunstvereins Hannover): Diese Documenta ist Uber weite
Strecken misslungen, weil Roger M. Buergel sie fur eine Inszenierung benutztuhihia

der die meisten Arbeiten verschwinden oder sich in einen wolkigen Reigen an Impressione
aufléosen. Sein Ruckgriff auf Arnold Bode verwandelt die R&ume in hoch emotionalisierte
Wunderkammern, ohne dass sich die Fiille des Gebotenen zu einem stimulierenden
Gesamtbild zusammenschliel3t. Und die grol3 angekindigte Migration der Form entpuppt sich
als simples Spiel mit formalen Analogien, die teilweise erschreckenddsadaherkommen.

Statt Zukunftsperspektive oder wenigstens Standortbestimmung anzubieten, readiders
Documenta 12 nur etwas muffig nach fiinfziger Jahren und ayurvedischer Raucherstdbchen-
Esoterik.

(47) August 2007monopol Magazin fur Kunst und Leben 08/QFleiten, Pech und
Posenenske’(Silke Hohmann, S. 114 ff.)

Mit ganz wenigen Ausnahmen ist die Documenta 12 in Kassel ein Desaster. Undtdas lieg
nicht nur an umgestirzten Turmen, vertrocknetem Reis und einem Mohnfeld, das nicht bluht.
(...) Doch um die verwehten, vertrockneten oder verungliickten Werke kénnen wir uns jetzt
leider nicht kimmern. Es gibt gro3ere Katastrophen zu melden. (...) Auepavillons (...) Die
Herkunft der Arbeiten soll explizit nicht erklart werden, aber sie funktionierédmaaaein
asthetisches Erlebnis nicht. Alles ist etwas ,nicht“, aber es was edlietgést, das wird
verschwiegen unter dem Vorwand, wer es nicht gut fande, halte wohl Unentscheidbarkeit
nicht aus und habe es nicht verstanden. (...) Documenta 12, das ist auch schwer ertraglich
verschwiemelter Sex. Wie Porno-Pop-ups kehrt die Malerei Juan Davilas innedeir \...)
Davilas ausladende Gemalde zeigen die Interaktion der Tierwelt Austnaliens

unbekleideten Ma&nnern, Schwerpunkt rektale Experimente. Aber nicht die Motive machen
sprachlos — folkloristisch-sodomistische Salonmalerei, warum nicht — sondern, ddss abs
nichts daran politisch oder kiinstlerisch interessant ist. Davilas Votiv-Danggn von

Sexfolter als ,harsche Kritik der Klassengesellschaft* (Katalagjerkaufen, ist nichts als
lahme Pseudopolitisierung. Die Malerei ist stimperhaft und uralt (...) Im Katedogrt er

sich (Buergel — W.H.) vermeintlich ab: ,Documenta, das heil3t eine Ausstellung ohrig Form
steht da unverfroren. Jede Documenta damit fir grundsatzlich strukturlos zu erklaren, kann
sowohl Beweis fur Buergels Arroganz sein als auch fur seine Unsicherheit datiibedie
ganze Sache am Ende doch nicht in den Griff bekommen hat. (...) Ruth Noack und Roger M.
Buergel haben die ganz grol3e Idee nicht hinbekommen, aber sie sind auch im Kleinen
gescheitert. Ihr Leitmotto der Migration der Form ist aufgeblasen und hatteestenfalls

als Nebenschauplatz geeignet. Fur 19 Millionen Euro haben Birgel und Noack eine
Ausstellung nach ihrem Privatgeschmack gemacht, flr Leute wie sie, die siokdar
interessieren, aber nicht direkt fir zeitgenéssische bildende Kunst. Buetgathviiun

altem Kunsthandwerk zuwenden, denn: ,Ich mache nur Sachen, die ich noch nicht kann.*
Dann durfte er noch mal eine Documenta kuratieren.

(48) August 2007TKUNSTZEITUNG 132 - 08/07 (S. 2 Alfred Nemeczek(Kunstkritiker):



Geradezu hellsichtig ahndete die ,New York Times* Roger M. Buergels grofite
Fehlentscheidung, die Unterbringung von 140 Exponaten seiner documenta 12 in einem
fragilen Leichtbaukomplex vor der Kasseler Orangerie, mit der Hochstatakteder Kritiker
Holland Cotter das Mitte Juni erblickte, war nicht nur ,optisch diinn und disparat”. Er
empfand es schlicht als ,Katastrophe®. (...) Als Uber-didaktisch und oft dilettargtist
erwiesen sich etwa die Dramaturgie, das Ausstellungsdesign und das Leitviigtatipn

der Form“, dessen Sensibilitat (so der Dusseldorfer Museumschef Julian Hephémnehr
gedacht als gefuihlt“ war. Kuratorische Rigorositat machen auch den nach Kunstwerk
Entstehungsdaten sortierten Katalog (...) zur Mihsal und das nahezu textfreieqiRiltfe
(Preis 39.90 Euro) zu einer Zumutung fur Benutzer. (...) Ganz ohne Markt kommt selbst die d
12 nicht aus. Ihr Katalog registriert immerhin 49 kommerzielle Galerienedhgéber. Und

mit einer documenta-Edition, die 13 signierte Kinstlerfotos aus dem ,Bilderbuchttentha
Auflage 1000, Preis 1000 Euro —, lanciert die d 12 gar selber Kunst in den von Buergel oft
geschmahten Handel.

(49) August 2007TKUNSTZEITUNG 132 - 08/07 (S. 4)Au Weiohwei!* (Carl Friedrich
Schrder)

(...) 20 Millionen Euro sind kein Pappenstiel. Das Konzept der d12 hat deutlich
Kunstvereinsformat, das auf documenta-Dimension aufgeblasen werden musstes. biials al
den beiden? (Buergel/Noack — W.H.) Sie dehnten, bogen und streckten ihr
Ausstellungsprogramm durch allerhand Trouvaillen vom Jahrmarkt der Weltkunst:
Entlegenes und Abgelegtes, Seltsames und Abgestaubtes Abseitiges und Abkesderlic
geraten hart aneinander. Ermudende Wiederholungen allerorten. Der Blow-up bekommt
weder dem Negativ-Konzept der ,Formlosigkeit“ noch der documenta. Uneingeldst das
Versprechen, ,Prazision mit Grof3zigigkeit zu kombinieren®“. Buergels Rariitbinett im
XXL-Format will uns weismachen, wir hatten allesamt bislang die falscimstK
angehimmelt. (...)

(50) August 2007TKUNSTZEITUNG 132 - 08/07 (S. 4 )Kakophonie der Kritik“ (Klaus
Honnef / Gabriele Honnef-Harling)

,Die schlechteste Ausstellung aller Zeiten, titelte der britischelyDa&legraph®. Und

Richard Dorment kam gleich zur Sache: ,Der freiberufliche Kurator RogegBlugnd seine
Kunsthistoriker-Gattin Ruth Noack ... haben es geschafft, die schlimmste Awsgtalf die
Buhne zu bringen, die ich je irgendwo gesehen habe.” (...) namentlich deutsche Kiritiker
lieber schreiben, was sie horen oder lesen, und nicht das in Worte fassen, was sie vor Augen
haben. Haufig wendeten sie nur die Formeln um, die Buergel und Noack, zwei clevere
Marktstrategen zu eigenem Vorteil, nicht mide wurden, lange vor Er6ffnung
gebetsmihlenartig zu wiederholen. (...) Spitzenkoch Ferran Adria (...) Kuratoren (...) Von
vornherein hatten sie sich gegen jede Form von Kritik immun gemacht, schrieb David
Velasco im ,Diary“ des ,Artforum“. Indem sie behauptete, die documenta 12 senfir ei
Laienpublikum angerichtet, vermochten sie jede Kritik auszumandvrieren: ,Wenn Du sie
nicht magst — sie war nie fur Dich gedacht.” (...) sich die Moderne in Kassel alsasdtimrse
Vergangenheit entpuppte (...)



2.TEIL

Documenta am Ende: Verrisse zur
gescheiterten documenta 12 — Tell 2.
Schonfarberel und Kritikerschelte
(,Lynchmob*, ,Rulpswettbewerb®)
durch den BUERGELIade-Chef

Vorbemerkung:

Zur Halbzeit, nach 50 der 100 Tagen «Weltkunstausstellung», lautete das Fazit:
Besucherrekord, doch die Kunstwelt nimmt von der «d12» nur verhalten Notiz. Buergel
redete indessen die documenta 12 schoén, als er sagte, dass im Moment ,die Debatte noch
recht undifferenziert und grob* sei (dpa Kassel). Lars Roth als ,,Administiaéison” des
www.documental2blog.de, das sich als ,so eine Art Youtube oder Flickr der Documenta“
sieht, resumierte die Kritik an der d12 zur Halbzeit schon etwas anders: Rothepilanei
06.08.: ,Die documenta hat so viele Besucher wie noch nie. An der Berichterstattung Uber die
Ausstellung kann das nicht liegen, da ich in den einschlagigen Zeitsclasten
aussschliel3lich negative Kritik gelesehabe.” Roths realistische Einschatzung deckt sich
mit meinen Recherchen: Sieleil 1 der chronologischen ,Verrisse“-Dokumentation — 50
Negativ-Kritiken - in http://blog.hna.de).

Wie zu erwarten: Uber Kritik am d12-Kuratoren-Duo und/oder an deren documental2-
Ausstellung sagte d12-Chef M. Buergel zunachst provokatorisciias andere schreiben,
ist mir Wurst* ; Ehefrau Noack meint schénfarbend, Experten und Kritiker wirden vieles
nicht verstehen, das kdnnten sie aber nicht zeigen: ,Deshalb sind sie so erbost.” (HNA). |
einem ZEIT-Interview (VIDEO in www.zeit.de/video) meinte @iecumenta-Kuratorin

Noack zur d12-Halbzeit, als d12-Kurator sei magegenuber Kritik immun: >,Indem man
diese Sachen nicht liest“. So einfach ist das. Und Buergel erganzte selicstzerden
heftigen Kritiken an der d12: Ddie ,ganze Ausstellung ziemlich dreist ist*kdnne man

»Sich nicht wundern, wenn man Ressentiments provoziert®.

Ein Scheiternder d12 hat R.M.B. aber schbfihzeitig in Erwagung gezogenAls
documenta-Chef ahnte Buergel schon im April 2007 voraus, ,dass Scheitern ganz wichtig
ist“. (04/07 in U_mag.) Der kiinstlerische Leiter entgegnete gegenuber dpa duéirit

seiner Auswahl zudem, es gebe immer ,kuratorische Willkir* bei seiner Kunstittins
Auswahl. Der Geschaftsfuhrer der documenta 12 Bernd Leifeld bestatigte hi2azs:der
kunstlerische Leiter der documenta ein Diktator ist — das ist er insofern, dttiet dielche
Kunst hier gezeigt wird. Und dafir hat er die rechtlichen Moglichkeiten.“ (Video in:
www.documenta-dock.net — Herausgeber Kunsthochschule Kassel.)

Rundumschlagen der BUERGELiade: Lynchmob und Rilpswettbewerb

Roger M. Buergel, 44, geht jetzt im SPIEGEL (Heft 37, S 182 f.) die Kunstkritikerinrten mi
Rundumschlagen hart an: Sie hatten sich ,entschlossen, die Ausstellung zu hassen’. Der
Documenta-Chef bezeichnet seine Gegner als ,Lynchmob’ und wirft den Feuilletons



Jgnoranz, eine Abwehrhaltung und einen Mangel an Lust auf Erfahrungen’ vor. Die
BUERGELiade-Pauschal-These Uber die Mehrheit der d12-Kritikerinnen laD#et:sjnd

altere Manner, die nicht loslassen kdnnen. Sie glauben, es sei ihre documenta. Ddindet je
einfach eine Generationsablésung statt. Mit pauschalen Aburteilungen kommt maomatuirl
nicht weiter.” Und: ,Was da aus unterschiedlichen Lagern kommt, ist wie bei einem
Rulpswettbewerb.” ( www.haz.de, www.op-marburg.de )

Die harsche Ablehnung von Profis wie z. B. Prof. Bazon Brock, der die documenta 12 ein
,VOllig beliebiges, ohne jeden Sinn und Verstand, ohne jedes Konzept, ohne jede
Thesenbehauptung prasentiertes Sammelsurium dritter Klasse” verrigsevdiai/errisse

1. Teil), schmerzte. Dass die ,altere-Manner-These* verlogen ist, betegtalirisse-
Dokumentation zur d12 in http://blog.hna.de. Siehe zur d12-Kritik auch www.art-and-
science.de. Dem Hessischen Rundfunk (gegenuber der hr-Frau Schortmann) antwortete
R.M.B. zuvor (provozierend) auf die Frage ,Hat Sie die Kritik nicht verletzt?&ipNman
braucht Gegenwind, um abzuheben. Das Schlimmste, was der Ausstellung passieren koénnte,
ist dass man ihr indifferent begegnet. Dann ist man tot. Aber wenn sie einem entmeder
den Arm fallen oder sagen: ,Die schlimmste Ausstellung, die ich je gesehendabehat
man etwas richtig gemacht.

Wie Kritikerlnnen die ,Kritik der Kritik® des BUERGELiade-Chefs abgebétdtaben, siehe
Verrisse weiter unten: (72) 11.09.07: Die Welt ,Buergel und die Kritik* (Uta Bamwie
(73) 11.09.07: Frankfurter Rundschau ,Buergel” (Ina Hartwig).

Dass die BUERGELiade nicht zu belehren ist, belegen auch diese verlogenen Wsrte ihr
Chefs am 20.09.07: ,Natirlich haben wir scharfe Kritiker gehabt, das gehdrt sich auth so. Ic
habe mir die Pressespiegel der letzten elf documenten angeschaut. Die &ritikmer

ahnlich, wie auch dieses Mal. Unsere documenta hat auch Empdérung ausgelost. Aber ein
Aufschrei ist der erste Schritt einer Mobilisierung, deshalb bin ich zufried&ixdtifol

online; www.dolomiten.it)

VERRISSEin Ausziigen Fortsetzung

(51) August 2007TKUNSTZEITUNG 132 - 08/07 (S. 6,Viele Propaganda-Perlen,
wenig Lichtblicke* (Heinz Peter Schwerfel)

Die documenta 12 (...) sie ist noch verlogener (...) geliefert wurde tber grol3e strecken
amateurhaftes Mittelmaf}, in kiinstlerischer wie kuratorischer Hinsichst Emfach
unverzeihlich, (...)

(52) August 2007KUNSTZEITUNG 132 — 08/07 (S. 5“Erhabenes Zwielicht: Die d 12
als hofische Inszenierung’(Harald Falkenberg)

(...) Kassel als weiterer Fall selbstherrlichen Kuratorentums. Roger Nig&uend Ruth

Noack ein grof3es Lob vorweg: In Sachen Chuzpe, Ignoranz, und Arroganz erzielen sie
Hdchstwerte. (...) Mystifikation und bewusste Fehlleitung kennzeichnen die Taktik der
documenta-Leitung. Die drei nebuldsen Leitmotive (...) werden nicht weiter thesratis

wie auch. Es soll um Bildung gehen und, so Buergel: ,Wir missen die Schonheit fur die
Kunst zuriickerobern®. Kritik ist nicht zugelassen. (...) Das Ergebnis ist niedertenmal.

Die Kinstler sind zu Dienstleistenden degradiert, ihnre Werke lediglich Baeisker

Ausstellung und Beweistrager der kruden Ideen von Buergel/Noack (...) Die d 12 ist zu einer



privaten Inszenierung hofischen Charakters verkommen. (...) Uns drangt sich die Frage auf
Sind die Kuratoren dumm, oder werden wir Rezipienten fur dumm verkauft? Viel spricht
daftr, dass beides richtig ist. (...) Die Schonen und Reichen verschwenden eigene, Buergel
und Noack offentliche Mittel. (...)

(53) 02.08.07Allgemeine Zeitung Mainz /Wiesbadener Tagblat{allgemeine-zeitung.de)
.Pleiten und tiefe Erkenntnisse” (Veit-Mario Thiede)

(...) Und wie hat den Besuchern die Documenta 12 gefallen? Ein Documenta-Veteran, der
nun schon die neunte Ausgabe besucht, konstatiert, dass das Niveau im Laufe der Jahre
bedenklich nachgelassen habe. Er beurteilt die aktuelle Auswahl als Bauchladen
kunstlerischer Beliebigkeit, die er in das Anagramm “Aus Dalli ist Aldi gder@tfasst. (...)

(54) 02.08.07: Tagesspiegel ,Sommer der Kunst — Grotten und Glaspalaste* (Max Hollein.
seit 2001 Direktor der Schirn-Kunsthalle und seit 2006 auch des Stadelschen Kunstinstituts
und des Liebighauses in Frankfurt am Main.)

Kuratoren erklaren, was man sehen muss und was nicht — Was hat Sie am meistgf? geérge
(...) die als ,Glaspalast* angekuindigten Aue-Pavillons der Documenta 12 waren nicht nur
eine Riesenenttauschung, sondern eine Zumutung fur die Kunst. Jede umfunktionierte
Fabrikhalle oder jedes verlassene Bahnhofsareal ist besser geeignengzasigrhe Kunst
auszustellen als diese extra dafur errichtete Architektur der Trok#edsig

(55) 02.08.07Hessischer Rundfunk(hr-t-online.de),Halbzeit auf der documenta“

Wie es aussieht, steuert die Weltkunstausstellung auf einen Besucherrekord zuntiscume
Leiter Roger Buergel ist hoch zufrieden. Da stéren auch die Kunstkritiker kaum, die
Uberwiegend verhalten bis negativ Uber die Schau berichten. (...) Nicht ganz so postiv war
bisher das Echo bei Kunstexperten. Besonders drastisch hat es der renommierte
Kunstsammler Rolf Ricke im hr-Interview ausgedriickt. FUr ihn sei die Schau die
“langweiligste, konservativste, belangloseste und humorloseste Ausstellungy’ jelie
gesehen habe. Buergel: Das wiurde ich nicht wieder machen. Es ist Kritik wiedikese
Buergel zu dem Fazit kommen lasst: “Ich glaube, dass der zusatzliche Pag\igevheint ist
der Besuchertag fur Presse und Kunstexperten] ein Fehler war. Wie sich der “Mob” Gibe
Venedig, Basel durch Kassel hindurch gegen Munster gewalzt habe, sei “gtdgsiesen.
Der Kiritik aus der Kunstszene fehle es an Substanz: “Im Moment ist da die Dedzdite
recht undifferenziert und grob”, sagt er.

(56) 02.08.07Sueddeutsche.dgHalbzeit der Documenta 12 Dark Side of the Mohn”
(Bernd Graff / Christian Kortmann)

(...) Auepavillon (...) tatsachlich ist er die zentrale Kundgebungsstatte fur diestehtag

der Kunst, die sich im Namen des Herrn Buergel zur diesjahrigen Documenta velshatm
Also annahernd ein Hektar Problemkunst will durchpfligt werden. (...) Jedes Werk scheint
seine Daseinsberechtigung allein dadurch bezogen zu haben, dass es ein elemeiares P
der Menschheit auf der Piktogrammebene thematisiert. (...) Die Documenta 1arvitlgt
mehr als der Ausdruck einer Gberinformierten Erstwelt-Gesellschaft seisictikeinen
Eskapismus mehr erlaubt und sich vor lauter Grundalarmiertheit bestandig seltier auf
Schulter klopft: Save The World Now! Nach dieser Logik hat sich die Kunst als Reich des
Asthetischen, des sinnlichen Erfahrbaren, gefélligst vor den Weltproblemen zu ducken —
Werke, die nicht dokumentarisch oder problematisierend daherstelzen, finden hier keinen
Einlass. (...)



(57) 03.8.07Berliner Morgenpost ,Der Lehrmeister” (Gabriela Walde)

Documenta-Chef Buergel kommt aus dem Stress nicht raus. Es gehort zur Iromie diese
Grof3ausstellung in Kassel, dass bald nach ihrer Er6ffnung, wo es an harscher Kiritik nicht
mangelte, die Kunst sich selbst auf gewisse Weise abschaffte. Im edstmtfEmnte die
Stral3enreinigung einige Markierungen auf dem Asphalt, die die Kinstlerin als Spheeirs
Kassel angelegt hatte. Dann riss ein Orkan Ai Weiweis Holzturm aus den Funelansent
weit, so gut. Derzeit klagt der Touristenverband fir den souverédnen Einsatz von eigenen
Kunstfihrern. Das hatte Buergel blockiert, mit dem Hinweis darauf, dass sonst jeder
.Butterfahrten* und ,Publikumsverarsche” anbieten wirde. (...) Jetzt setzt Buercie

einen drauf. Er mochte, dass die Documenta verstandlicher wird, mehr erklart wird, und ist
damit beschattigt, Erklartafelchen zu schreiben. Was will er denn nun eigetthsh®och

noch belehren? Gute Kunst spricht fir sich.

(58) 12.08.07Deutsche Welleg(dw-world.de),Wie viel Farbe braucht die Kunst?“ (Jens
Meinrenken)

(...) FUr Denker wie Goethe, Hegel oder Wilhelm von Humboldt repréasentierte die Antike

einen verlorenen Hohepunkt der abendlandischen Kulturentwicklung. Im Bewusstsein dieser
Philosophie stellt die documenta 12 eher den Verlust der Moderne als ihre mdglichen
Kunstwerke aus. (...) Der kreative Schlagabtausch von Formen und Farben auf der

documenta 12 scheitert an der gewollten Konfrontation vermeintlich &hnlicher Kukestwer

(...) Gerne besélRe man einen Ariadne-Faden, der den Besucher durch das bunte kinstlerische
Labyrinth der Kasseler Show flhrt.

(59) 12.08.07Kolner Stadt-Anzeiger ,Endlich global® (Regina Wyrwoll)

(...) Nachdem die Fachwelt mit einem ersten Rundumschlag die documenta in Grund und
Boden kritisierte, hort man nun aus der Zunft eher resignierende Bemerkungen, die nach dem
anstrengenden und offenbar weithin enttauschenden Kunstsommer zwischen Venedig, Kassel
und Munster die erste emotionale Welle ablosen, etwa: ,Was hétten sie denn auch schon
Besseres bieten kdnnen angesichts der derzeitigen schwachen Kunstproduktion.” (r..) Ist de
Generationswechsel, wie in Kassel praktiziert, nicht auch ein schmerzlich (iexidy
empfundener Verlust der uns vertrauten europaischen Traditionen und Produktionen — Markt
eingeschlossen? Muss man nicht endlich mit dem europdisch-tradierten Kiastiexbilen

—und was dann? (...)

(60) 14.08.07Tageszeitung ,Documenta: Verpasste Chancer(‘Lutz Hieber)

(...) Die documenta 12 stellt die Inszenierung der Kunst in den Vordergrund. lhre
Prasentationsweise muht sich darum, die einzelnen Werke um jeden Preis mit Aura
aufzupolstern. Geméalde werden dramatisiert, indem sie isoliert vor monumeintédebiger
Wand inszeniert werden, kleinere Skulpturen, indem sie auf Sockeln platziert weresn. Di
Veredelungsstrategie, die das rein Formale betont, dient dem Aufladen der Werke mi
musealer Wirde — allerdings geschieht dies auf Kosten der Gehalte. (...) Indedosle |

den &sthetischen Aktivismus verschweigt, schwingt sich die Documenta-LeitungQaie

noch auf, selbstherrlich genau den Strang der kiinstlerischen Aktivitat wegzubtigela, der di
Errungenschaften des ehedem durch Diktatur und Krieg aus Europa vertriebenen
Avantgardismus fortflhrt. Gleichwohl kann auch diese Kunstshow, obwohl dem Kunstgefiihl
des konservativen Bildungsbirgertums verpflichtet, die wachsende Bedeutung des
internationalen Austauschs nicht ignorieren. (...) Tats&chlich kann die Kunstwelnheute



noch weltumspannend gedacht werden. Dadurch wird die Hoffnung genahrt, dass die
segensreichen Wirkungen der kulturellen Globalisierung schlief3lich doch eine degékiinfti
documentas aus dem Dornroschenschlaf der Nachkriegszeit wach rutteln wird.

(61) 14.08.07Frankfurter Rundschau ,Documenta-Lieblingsstticke* (Harry Nutt)

(...) Die Zeit des Schweifens ist vorbei, die kiinstlerische Produktion scheint sich utbeding
gegen den Vorwurf bloBer Asthetisierung zu wappnen. So ist manches in Kassel reine
Soziologenkunst, als welche der Kasseler Soziologe Heinz Bude kurzlich Andieasi$e
Werk ,Die Exklusive. Zur Politik des ausgeschlossenen Vierten* beschrieben hddas..)

sei nicht nur Soziologenkunst, so Bude, sondern ,Stimmungskunst, die einen bestimmten
Zeitgeist bedient, ohne ihn herauszufordern. Die Kunst verzichtet auf Beobachtungen eige
Art.”

(62) 17.08.07: wwwvartinfo24.com,Die documenta und ihr Medienproblem*

(... ) Erst das Theater mit der Kunstlerliste im Vorfeld der Veranstaltung und dateilsli
harschen und fast schon vernichtenden Kritiken des Feuilleton. Kunstsammler Rolfiéficke |
sich im Interview mit hr-online sogar zu folgenden Zitat hinreif3en:

»Ich bin mit einer grol3en Erwartung nach Kassel gekommen. Ich muss lhnen leider sagen, e
ist fur mich die langweiligste, konservativste, belangloseste und humorlosesteliyng,

die ich auf diesem Niveau jemals gesehen habe.” (...) Aber irgendwie hat man beim
Gedanken ,documenta Kritik Medien* im Jahre 2007 ein komisches Gefiihl. Die folgende
kleine Episode bestatigt dies nur: Unter der Domain documenta-live.de sollte ein
Multimediaprojekt zur documenta gestartet werden. (...) Die Idee mit der Domain
(Domainname und Webhosting war alles schon eingerichtet) musste auf Druck der dacument
und unter Androhung einer einstweiligen Verfiigung sofort vom Netz genommen werden.
Grund dafur: ,Der Name documenta sei geschiitzt und dirfe auch in Domains von Projekten,
die Uber die documenta berichten, nicht verwendet werden.” Da ist es wieder das Problem
»-documenta Kritik Medien®. Statt dies als Chance fur zusatzliche PR und kulturelle
Zusamenarbeit zu nutzen, droht man mit einstweiliger Verfiigung. Es geht hier um
Dokumentation der documenta 12 selbst und nicht um irgendein Konkurrenzprodukt o0.a.. Im
Medienzeitalter 2007 scheint man da noch nicht angekommen zu sein. Sei es drum, das
Projekt ist jetzt unter www.livedocumentation.de zu betrachten. Auch hier gab es noch
~Gegrummel” mit der documenta-Fihrung (...) ,documenta-Dokumentation” unter negativen
Vorzeichen. (...)

(63) 24.8.07Der Tagesspiegel ,Was hat Sie am meisten geérgert@Yilmaz Dziewior,
leitet seit 2001 den Kunstverein in Hamburg. Professor Kunsttheorie an der HdK in Hamburg)

Die documenta: Selten habe ich eine Ausstellung mit ernst zu nehmendem Anspruah, gesehe
die so inadaquat mit den Kunstlern und Kunstwerken umging wie die von Roger Buergel und
Ruth Noack kuratierte documenta 12. Dies ist besonders bedauerlich (...) Die absolute
Dekontextualisierung ihrer Arbeiten und die oft banalen Gegenuberstellungen sitidgdle

nicht nur verantwortungslos, sie zeugen auch von einer Kunstauffassung, die die Erkenntnisse
und Leistungen des postkolonialen Diskurses und der Globalisierungsdebatten der letzten
Jahre komplett ignoriert. Dass dies in Form eines fast monarchischen und tberheblichen
sowie vollkommen riickwarts gewandten Gestus’ passiert, ist noch das gerindste. Jbe

(64) 24.08.07Die Welt ,Augen auf und durch* (Thomas Delekat)



Die Sache mit der ,Migration der Formen* (... und Methoden, musste es eigentlich heil3en)
ist nicht so schwer. Wenn also der Kunstler Marcel Duchamp 1913 eine Fahrradgabel mit
einem Hocker zum Kunstwerk zusammenstellt, dann macht Ai Wei Wei, der chineSiache
der heutigen Documenta, formal dasselbe mit seiner Skulptur ,Template* — da sinees T
aus chinesischen Abrisshéausern. Die Form, die Methode ist gleich. Sonst aber gar nicht
Duchamp war ein Skandal, Wei Wei ist ein melancholisch klagender Seufzer. 93 Jadre spa
eine halbe Erdumdrehung weiter, eine Migration und eine Wandlung. Es ist etwas vollig
anderes. (...) Die Kunst, die Documenta ist nichts als ein wunderbar reicher Flohrearkt. K
Vorbilder, keine Regeln, keine Formtraditionen, keine Kunstrichtungen oder — Schulen. Die
Theorie, jaja. Sagen wir stattdessen: Jeder Verriickte mit seinem Spleen. (...)

(65) 31.08.07Neue Osnabriicker Zeitung ,,Querfeldein durch die Documenta‘(Stefan
Liddemann)

Nein, der Kunstcharakter versteht sich l&angst nicht mehr von selbst. Er ist einpiBealga-

und noch dazu eine, die jedes Mal neu eingelést werden will. (...) Und leider auch das
Kunstwerk als Mobel, Reproduktion und belangloser Spal3. Was ist also mit den Stiihlen
Weiweis, die tberall mehr oder weniger uninspirierend herumstehen? Kunst als Mébel und
Dienstleistung — das gibt beinahe schon zu lange, um noch anregend zu wirken. (...) —auch
auf einer makigen Documenta.

(66) September 200WNatur + Kosmos(S.67-72)'Sag mir, wo die Blumen sind ...*
(Adrienne Braun)

Bei der Documenta in Kassel (...) muss man bereit sein, sich auch mal mit Kuriosem z
konfrontieren, sonst bleibt man besser zu Hause. (...) Diesmal ist der Kunstbegriff noch
weiter gefasst. (...) Ai Weiwei (...) Sakarin Krue-On (...) Sanja Ivekovic (...). Wielée
»ragessschau® lauft man die Krisenherde und Problemzonen dieser Welt ab — und am Ende
fuhlt man sich doch ein wenig gegéngelt.

(67) September 200UM:Druck ,,12 Anmerkungen zur documenta 12 (Hubert
Thurnhofer)

(...) Auch wenn documenta-Chef Roger Buergel behauptet, es gehe ihm nicht um die Frage,
ob etwas (das er ausstellt) Kunst sei — so ist die documenta auf Grund ihrer deswancht
Entwicklung sehr wohl der MalR3stab fiir zeitgenossische Kunst, egal was ihrgemediter

fur Intentionen verfolgt. (...) Waren da nicht irgendwann drei Leitsatze, die den documenta-
Teilnehmern als Basis ihrer Arbeiten dienen sollten? Offenbar waren dies#deso
bedeutungslos, so beliebig, dass sie im Katalog gar nicht mehr aufscheinen. (...) Zum
Desaster wird die ,Asthetik der Formlosigkeit* in der documenta-Halle, dggund ihrer

Ho6he und ihres langgestreckten Grundrisses eine sehr gut geplante Gestalturenbrauc
wuirde. Jeder Schaufenster-Dekorateur hatte diesen Raum besser gestaléet. Qualitat

der Ausstellung definiert sich durch die Quantitat der Besucher. Vordergrindigetisetne
Dialektik wird immer dann aus der Schublade geholt, wenn andere Qualitatskriedutem f

(...)

(68) September 200RUNSTZEITUNG 133 - 09/07 (S. 11,).Ahmende Normalitat*
(Carl Friedrich Schréer)

(...) Die kunstinteressierte Welt6ffentlichkeit blickt nicht langer fasztrauf Kassel. Es ist
l&angst — und fir uns glicklicherweise — Normalitat eingekehrt. Und nirgends wird it Erns



noch ein entscheidender Impuls erwartet, den die Kasseler documenta aussenden konnte.
Ersatzweise lie3 das Kuratorenpaar Buergel/Noack 1001 Rotchinesen nach ikfiesgre

Sie spazierten wie bestellte Statisten eine Weile durch Kassel — und niernarid sich

weiter um sie. (...) Das neue, lauthals herausposaunte documenta-Credo einer
~Weltkunstausstellung” zieht nicht mehr. (...) Reflexartig hat sich die aktdeltumenta vor
.,dem Markt“ verwahrt. Aber was bleibt denn dann? Eine Kasseler Anti-documenta? Als
gegen den Strom und die Stromungen ins separatistische Abseits? Prima NiscdanAbe
bitte nicht mit 20 Millionen Euro aus 6ffentlichen Kassen ausgepolstert! Vorsoitagiite:

In Kassel weiterhin die gute alte documenta begehen, in Abkehr von allem Bdsen.

(69) 04.09.00unge Welt(Tageszeitung)Formierter Modernismus — Das Sommerfest
der Hofnarren. Auf der Documenta in Kassel wird die Kunst des herrdeenden Blocks
zelebriert” (Werner Seppmann)

(...) Der asthetische Gehalt der in den Vordergrund gertickten Kunst halt schon einer
oberflachlichen Uberprufung kaum stand. Denn was prasentiert wird, ist die Zweit- und
Drittverwertung tradierter Kunstformen, der jede kritische Substanz, igeistzthe

Originalitat und subtile Inhaltlichkeit fehlt. Die wenigen Ausnahmen bestéatigediese
Regel. (...) Eduard Beaucamp, der verlassliche Chronist der ktiinstlerischen Entvanklung
und asthetischen Regressionen in Ost- und Westdeutschland, hat diese Situatioh treffe
beschrieben: »Wir haben es heute mit einer schwer durchdringlichen, qualitativ
unterschiedlichen und vielfach schwer zu bewertenden Vielfalt zu tun, die arm ist an
dynamischen Bewegungen, an Hohepunkten und Spitzenleistungen. Diese nach-
avantgardistische und alexandrinische Kunst bildet keine Schulen mehr, keine Trends, keine
weitreichenden Ideen und Ziele, sie scheint zu stagnieren, ist eher mittellaéfisch,
beliebig, perspektivios und kaum tberschaubar.«

Kunst-Markt-Kultur: Was dem Besucher auf der Documenta an zeitgenossischer Kuns
geboten wird, korrespondiert (allen anderslautenden Deklarationen zum Trotz) zu seinen
grol3ten Teilen mit den Lagerbestanden eines formierten Kunstbetriebs, der vonadgemaufl
einer historischen »Avantgarde« und einer banalen Dekorationsasthetik, von Kombinationen
aus Neo-Dadaismus, Neo-Konstruktivismus und Neo-Expressionismus lebt. (...) Denn was
nicht durch den Marktplatz Documenta unmittelbar weitergereicht werden kanngprofiti

durch die aufgefrischte Reputation eines inhalts- und folgenlosen Minimalismus.ié...) D
Umsetzung des programmatischen Anspruchs, die Werke »nicht informativ, nichttlehrhaf
sondern asthetisch zueinander in Beziehung zu setzen, um sie in ihrem >So-Sahiezsir
lassen« (Buergel), schuf eine Spielwiese der Belanglosigkeit und Beligbigkiein Spiel

mit zufalligen »Ubereinstimmungen«. Aus der Not der inhaltlichen Substanzlvsigke
praferierten Kunst wurde eine Tugend gemacht: ihre gestalterische keitftigt zufalligen
Formkorrespondenzen kaschiert. (...) Der Betrachter hatte die Wahl, ob er sich mehniber de
gestalterischen Dilettantismus, die Bedenkenlosigkeit, mit der er pgitendier die

dummliche Art, mit dem ihm »Sinn« zugesprochen wird, argern soll. (...) Durch die
Privilegierung des Sinn- und Belanglosen wird die Wahrnehmung ernsthafter kictstleris
Produktionen verhindert.

(70) August-September 200RUNSTFORUM INTERNATIONAL Bd. 187 (,Die
Documenta 12)Gegen das triumphale Unheil — Riickzug in den Elfenbeinturm®
(Amine Haase, S. 41 ff.)

Die Documenta 12 in Kassel: Selbstgebastelt — warum nicht? Haben wir nicht alle
irgendwann einmal Bildchen gesammelt, Zeitungsfotos ausgeschnitten und in Sehulheft



wieder so zusammengefiigt oder nebeneinander geklebt, wie es uns gefiel ?d\gterelb

— allerdings wurde er nie mit 6ffentlichen Mitteln in mehrfacher Millionenhdhe
subventioniert. Fur unsere personlichen Collagen waren wir niemandem Rechenschaft
schuldig (...) die Documenta 12 tiberrascht uns doch — nicht gerade freudig. (...) Soll man
nun Buergels Mut loben, mit einer so unfertigen Geschichte wie diese D 12 in die
Offentlichkeit zu gehen? (...) Das akzentlose Nebeneinander der rund fiinfhundert Arbeiten i
diesem von der Aul3enwelt abgeschotteten kiinstlichen Universum hat weniger mit
demokratischem Verhalten als mit Gleichgultigkeit zu tun, zumindest bestebéfdibr |

diese auszulosen. Da ohne visuelle oder verbale Vorgabe alles mdglich ist — in der
Konsequenz also nichts — muss schlie3lich jeder Versuch, ein Leitmotiv oder eine Deutung z
finden, in die falsche Richtung gehen. Und wenn Buergel/Noack anmerken, dass sie ,das
européische Publikum gern mit seiner kompletten Ignoranz konfrontieren, mit dem voéllig
falschen Bewusstsein, noch in irgendeiner Weise Zentrum zu sein®, und sie wurden gerne
Diskussionen entfachen, dann kann das der seine eigene Indifferenz beanspruchende Besucher
als arrogant, dumm-dreist oder perfide bezeichnen. Roger M. Buergel und Ruth Noack (...)
lI6sen kaum eines ihrer Versprechen visuell tberzeugend ein. ( ...) In Kassel sindyneine”
»politische” Kunst oft so kurios miteinender verzahnt, dass ein Erkenntnisgewinn kaum
moglich ist. (...) Wenn die Documenta die Kunst in den Elfenbeinturm zurtick schickt, dann
musste zumindest ansatzweise ein neuer Horizont erkennbar werden. Aber in Kassel of
sich nicht einmal ein Fenster nach aul3en.. Es bleibt ein Rickzug in vier Wande, innerhalb
derer vier Augen — die der zwei Kuratoren — die Spielregeln bestimmen. (...) Und die
vergleichende Bild- und Kunstgeschichts-Betrachtungen der D 12 sind zu harmlos, um
langfristig zu Uberzeugen, das heif3t: in die Zukunft zu wirken.

(71) August-September 2000RUNSTFORUM INTERNATIONAL Bd. 187 (,Die
Documenta 12“)Auf chinesischen Stihlen?*(Hans Belting, Kunsthistoriker
Medientheoretiker; S. 97 ff.)

(...) Ich erinnere mich an Zeiten, zu denen man ungeduldig und neugierig zur Documenta
fuhr, aber das ist vorbei. Das kann die Documenta nicht mehr leisten. Sie ist eine leter vie
Ausstellungen geworden. Die Zeiten der Neuheiten und Aufregungen sind vorbei, auch wenn
das grol3e Publikum weiterhin diese Neugier mitbringt. (...) In den Elfenbeinturm zu gehen,
ist eine mogliche Entscheidung, die man individuell treffen kann. Allerdings gehtés nic

dass man behauptet: Das ist die heutige Kunst. Die heutige Kunst ist durch dieseri@cume
nicht représentiert. (...) Falls dieser Anspruch erhoben werden sollte, dann missagenan s
dass er gescheitert ist. (...) Es kbnnte sein, dass diese Documenta einen neuen Zustand der
Kunstwelt zeigt. Aber wenn behauptet wird, diese Documenta zeige exemplagisetutige

Kunst, dann wirde ich das verneinen.

(72) 11.09.07Die Welt ,Buergel und die Kritik“ (Uta Baier)

(...) Getroffene Hunde bellen. Sagt man. Wenn das stimmt, ist Roger M. Buergel, Chef der
diesjahrigen Documenta in Kassel, ein arg getroffener Hund, der nun kurz vor Ende (23.9.)
seiner d12 laut aber kl&glich bellt. In der aktuellen Ausgabe des Nachrichtenmag@seri
Spiegel” hat Buergel eine ,Kritik der Kritik* veroffentlicht, die in dem Saigfelt: ,In der
Verurteilung der Documenta 12 driicken sich Ratlosigkeit und Angst aus. Ratlosigkeit und
Angst vor der Globalisierung in einem Land, das zwar Uber jede Menge Fernsehwissen
verfugt und die Folgen im Produktions- und Arbeitsmarktbereich verspurt, das aber keine
unmittelbaren Kontakt, keine sinnliche Beriihrung mit dieser aktuellen ,Umwertieng al
Werte’ hat.“ Woher der Wahlwiener Buergel wohl seinen Kontakt und die sinnliche
Berihrung mit der Globalisierung haben kénnte? Und komisch, dass die hartesten Kritiken



aus dem Ausland kamen, wie Gabriele und Klaus Honnef in der Kunstzeitung aufgelistet
haben. So schrieb der Kritiker des britischen ,Daily Telegraph®, das Documesntatiadbe
»<die schlimmste Ausstellung auf die Biihne gebracht, die ich je irgendwo gesehen habe.”
Buergel muss furchtbar gekrankt sein, dass niemand die versprochene Schdnheit und
Sinnlichkeit seiner Ausstellung erkennen wollte, sondern eine ,Katastrophe* vorfandiewi
New York Times angesichts des Aue-Pavillons schrieb. ,Offensichtlich welRridile nicht

SO genau, was sie hassen soll. Sie weil3 nur, dass sie hassen soll*, schreibt Belaéyeites
Eitelkeit ist angesichts vernichtender Kritiken von Berufskritikern und vor allem
Kuratorenkollegen durchaus verstandlich, doch der Glaube an eine Kritikerverschwérung ist
mehr als lacherlich. Zumal sie sich — laut Buergel — darin manifestiert, dassilte das
Gleiche hassen, sondern verschiedene Meinungen uber die Ausstellung haben. (...)

(73) 11.09.07Frankfurter Rundschau ,Buergel” (Ina Hartwig)

(...) Ausgabe des Spiegel. Dort namlich poltert Roger M. Buergel, der diesjahrige
Documenta-Leiter, gegen die Kritik. Es féallt das bose Wort vom ,Lynchmob®. Man muss
beflrchten, dass es kein Ausrutscher ist. Warum das Nachrichtenmagazin dengé#-jahri
Buergel die Moglichkeit bietet, sich eine derartige Bl63e zu geben, dartber gdilandere
den Kopf zerbrechen. (...) Was Buergel der deutschsprachigen Documenta-Kritik tverwirf
Hass, Schlamperei, Ratlosigkeit und Angst — lasst das Schlimmste beflrshieer. €in

Mann beschaftigt worden, der dem ganzen Rummel nicht gewachsen ist? Von Angst ist
auffallig haufig die Rede in Buergels Philippika: Wahrend das liebe Publikum fig sei
Neugier gelobt wird (ein billiger Trick), heil3t es allen Ernstes Uber die uafiedas Kunst-
Experten: ,Die Kritik ..., mit einem Bein im hochmobilen Machtfeld der Kunst verankert
gibt das Ventil fir unbewusste Angste. Die Documenta 12, so scheint es, stellt niclet nur di
Zerbrechlichkeit unseres weltweiten Gemeinwesens aus, sondern fuhrt dieeedmhkeit
wirklich vor.” Es ist das Lied der Rechthaberei, das hier gesungen wird. SchadecWirkli
fatal aber ist, dass die Naivitat lauthals mitsingt.

(74) 11.9.07Kulturzeit (3sat.online)Alles Buergel?“ (Thomas Palzer)

Roger M. Buergel und seine 12. documenta wurden von vielen kritisiert: ,Vollig beliebig"
fand Kunstprofessor Bazon Brock die Welt-Schau der Kunst. Jetzt tibt Buergel dediofet sc
Kritik an den Kritikern: ,Was da aus unterschiedlichen Lagern kommt, ist wiermnei
Rulpswettbewerb. Das sind altere Manner, die nicht loslassen kdnnen. Sie glaubehyes sei
documenta. In diesem Sinne ist die documenta auch ein grof3er Hygieneakt”, so Buergel. (...)
,Das Problem ist, dass Leute zwar den Fihrerschein machen missen, wenn sie Auto fahre
wollen, aber im Grunde ohne Vorbildung auf Kunst losgelassen werden®, meint der
documenta-Chef. Die ,Buergelmaschine* des Magazins ,Exot — Zeitschriofiirsche
Literatur" schafft da Abhilfe. Sie erklart uns im Netz die Kunst. Einfach Bildhlaalen,
abschicken driicken, fertig. Rechts neben dem Bild erscheint die Erklarung (...) Alles
Buergel? Nicht direkt, aber im Prinzip. Und das Prinzip der Buergelmaschineogélim s
Zufallsgenerator baut aus Buergels Best Of neue ganze Sétze. Die sindcinvgamz von
Buergel, klingen aber ganz nach ihm.

(75) 14.9.07Suddeutsche Zeitung Magazin,Der Kinstler ist das Beste, Schonste und
Grol3artigste, was die Gesellschaft hat{Markus Lupertz, Maler und Bildhauer)

Die aktuelle Documenta ladt einen Koch ein. Da muss man doch fragen: Was ist das? Was
passiert da? Und dann muss man feststellen: Das sind Dinge, die sich im kihstidRaam
aufhalten, aber die doch eigentlich ungeschriebene Texte, ungeschriebene Bichessind. Da



sind riesige Jahrmarkte von Kreativitat. Diese Kreativitat ist eine Regltgnung der
Demokratie. Wenn nun jeder kreativ wird, weil jeder entdeckt hat, dass durch Kreatneta
Selbstverwirklichung stattfindet, dann haben wir einen riesigen Boom von Kreatlutabat
Kreativitat mit bildender Kunst nun wirklich nichts zu tun. Sondern das ist, wie sollgein sa
in der Demokratie ein Recht des Birgers auf Selbstverwirklichung.

(76) 15.9.07Suddeutsche Zeitung ,Kasseler Allerlei“(Gottfried Knapp)

(...) Seit die Documenta zweistellig ist, also seit der ,d10* 1997, haben die jeeilig
Kuratoren den Anspruch auf eine reprasentative Darstellung der Hochkunst durch e eigene
globalistisch orientiertes, aber ganz privatistisch ausgerichtetdsdf&em ersetzt, das

jeweils mit recht windigen Theorien gestitzt wurde. (...) Dass den Theoretikelti2idas
Kunststiick gelungen war, mit denkbar wenigen Worten absolut nichts zu sagen, scheint
damals niemanden gestort zu haben. (...) Formulierung ,Migration der Formen* (...) Sie
glaubten dadurch und durch &hnliche kurzschlussartige, anachronistische Parallelfiihrunge
etwas fir das tiefere Verstandnis von Kunst zu tun. In Wahrheit vermischen sie nicht nur
Zeiten und Lebensumstande, die der sorgfaltigen Trennung bedirfen, straflich mitginende
sondern leugnen auch alle technischen und geistigen Voraussetzungen der jeweiégen Obj
und, was unverzeihlich ist, jede Form von Individualitat. Mit solchen formalistischen
Vergleichen kann man vielleicht die Intelligenz von Affen oder Papageien testea)sabe
Kriterien fUr kreative Prozesse sind sie schlicht todlich. Allzu durchsicimibagich die

Kriterien, nach denen Buergel und seine Zutrager die Kunstler fur die Schau ausgewahl
haben. Offensichtlich sollte in diesem Jahre eine moralische Nachbesserursipeiegdmn
Documenta-Geschichte geleistet werden, indem man Winkel ausleuchtete, die zuvor
schmabhlich Gbersehen worden waren. Grundvoraussetzung fur die Teilnahme war, dass die
Kinstler einer der vom Markt vernachlassigten Minderheiten angehérten. Siemmusste
entweder weiblich sein — mehr als die Halfte der Teilnehmer sind Frauen —, odeclaier s
ihren Werken eindeutig politisch oder gesellschaftskritisch artikuliert haEemussten aus

dem europdaischen Ostblock, aus Asien, dem Nahen Osten, aus Afrika oder Stidamerika
stammen oder den Bonus des htéheren Alters haben, der besagt, dass sie schon vor dreil3ig
Jahren Bedeutendes geschaffen haben, das leider von kaum jemand wahrgenommen worden
war. (...) Dass er es wagt, die Kinderzeichnungen seines Freundes Peter Friestedan,

ist skandal®s. (...) Doch wenn das Auf3enseitertum, wie es hier passiert ist, am Ende das
einzige stichhaltige Kriterium ist, hat eine Ausstellung von der Bedeutung dem@ata ihr

Ziel verfehlt, ihren Anspruch verfehlt. (...) Nach dem Rundgang durch den Aue-Pavillon
glaubt man zu wissen, wie das Motto der Organisatoren lautet: ,, Wir kbnnen alles — aul3er
Kunst!“ (...) So kdnnte es (...) sein, dass Kunstler die mal auf die d12 wollten, heute froh
sind, dass sie nicht zu den Erwahlten gehoren.

(77) 20.09.07Der Tagesspiegelund Die Zeit (http://images.zeit.dg@usstellung: Die
Documenta schliel3t ihre Tore*

(...) Buergel setzte auf die ,Peripherie” der Kunstszene. (...) Und die bisher@gsn St
gerieten praktisch aus dem Blick: Gerhard Richter zum Beispiel war radegeimem Bild in
einer Nische vertreten. ,Vollig beziehungslos zueinander gehangt* Ein KonzeptyelaeB
anfangs Lob und Respekt, zuletzt aber immer mehr Kritik einbrachte. Zu farblos, zu
unkonkret sei die Documenta 12, der Trend zu afrikanischen oder asiatischen Kiinstlern
zudem nicht neu. Von der ,langweiligsten, konservativsten, belanglosesten und
humorlosesten Ausstellung®, die er je gesehen habe, sprach der Kunstsammleckgolf Ri
dem ,zum Heulen® war. Volker Rattemeyer, Direktor des Museums Wiesbaden, sah die
Werke ,voéllig beziehungslos zueinander gehéngt“. Und auch Jan Hoet, Macher der



Documenta 9 von 1992, entdeckte ,,nur wenig starke Akzente bei der Schau seines
Nachfolgers: ,Da ist nicht viel, was wirklich tbrigbleiben wird von der Documenta 12.*
Anfangs kiimmerten sich Buergel und sein Team kaum um Kritik und Kritiker: Pannen habe
es nicht gegeben, die angeblichen Fehler seien genau so gewollt. Wer dieses Konzept
kritisierte, habe es nur nicht verstanden. Doch zum Ende wurde der sonst so sanfte 44-Jahrige
ungewohnt aggressiv. ,Wie ein Rulpswettbewerb* &ulRere sich die Kritik. ,Dasltnel &

Manner, die nicht loslassen kdnnen. Sie glauben, es sei ihre Documenta.” Die Kunstkritiker
hatten sich ,entschlossen, die Ausstellung zu hassen®. Er habe provozieren und zum Denken
anregen wollen und genau das geschafft. (...) Nicht bleiben wird der ,Auepavillon®. Der im
Frihjahr errichtete drei Millionen Euro teure Bau aus Treibhausteilen wird kamplet
abgerissen. Und ebenfalls nicht bleiben wird Buergel. Der Vertrag des Awusgsatlachers

endet traditionell ein halbes Jahr nach der Documenta. Was er dann macht, wisse er noch
nicht: ,Ich glaube, ich muss erst einmal in Ruhe dariiber nachdenken, was ich da eigentlich
angerichtet habe.”

(78) 20.09.07Frankfurter Rundschau ,Nach der Documenta — Brot fur die Kinstler,
Spiele fur das Publikum® (Ulf Erdmann Ziegler)

(...) Dem Publikum dagegen geht es schlecht. Es soll fressen, was auf den Tisch kommt. (...)
Selbst eine vergebliche Anstrengung wie die Documenta 12 wird von Kritikern mit
Samthandschuhen angefasst: die Suddeutsche, die FR, die FAZ, Die Zeit, die New York
Times — alle haben sich gré3te Mihe gegeben, aus raren Bliten Honig zu saugen. (...)
Bei der d4 kam es zum Eklat um das ,Museum der 100 Tage" — Bodes Begriff von
Hochkultur, siffisanterweise verkorpert in der PopArt. (...) Seitdem hatten interalati
Grof3ausstellungen, grob gesprochen, linke Kuratoren. Sie mussten die neuen Diskurse
begriffen haben, um retssieren zu kénnen. Sie mussten in der Lage sein, ,das Museum* in
Frage zu stellen: Performance statt Objekt; Land-art statt Skulptur-woHdes; plakative
statt feiner Malerei; Anleitung zur Kunst als Kunst. (...) Niemals haben sicii¢ten ganz
auf die Seite der Versagung, der Negation schlagen konnen. Erst Catherine David hat in
Kassel 1997 mit Bestrafung gedroht: Bildgellste? Riibe ab! Die Angst vor einer
»<Abrechnung“ ging soweit, dass man glaubte, David wolle mit ihrer documenta X die
Veranstaltung historisch unméglich machen. Auch Okwui Enwezor sal3 2002 als
Kontrollfreak im Leuchtturm; die Kasseler Publikumsfihrungen waren salonitiseiis
Infiltration. Die bittere Ahnung, dass die Kuratoren dem Publikum ihre eigenen Awsgés
nicht gdnnen, dass wir gegangelt werden sollen, belehrt, ja vielleicht bekehitt ergre
inzwischen jeden Besucher der Documenta. Noch nie aber hat es das gegeben: eine
Documenta in einer Atmosphére zwischen Gleichgiiltigkeit und Bedriickung. Arggtesize
der XIlI: Das obere Stockwerk des Fridericianums ist nicht im Rundgang zu begehen, wei
sich im linken Fligel das Buro der Veranstalter eingenistet hat. Abgeschlossen.
Einbahnstral3e! Der beste Platz im besten Haus blockiert. (...)

(79) 20.09.07FOCUS online,,Documenta 12 — Publikumsmagnet in der Kritik*

(...) Anfangs kiimmerten sich Buergel und sein Team kaum um Kritik und Kritiker: Pannen
habe es nicht gegeben, die angeblichen Fehler seien genau so gewollt. Wer diegas Konze
kritisierte, habe es nur nicht verstanden. Doch zum Ende wurde der sonst so sanfte 44-Jahrige
ungewohnt aggressiv. ,Wie ein Rilpswettbewerb* &ulRere sich die Kritik. ,Dasltnel &

Manner, die nicht loslassen kdnnen. Sie glauben, es sei ihre Documenta.” Die Kunstkritiker
hatten sich ,entschlossen, die Ausstellung zu hassen®. Er habe provozieren und zum Denken
anregen wollen und genau das geschafft.



(80) 20.09.07Frankfurter Neue Presse ,Ex-documenta-Chef Hoet: ,\Wenig starke
Akzente bei documenta 12’ “

(...) FUr Hoet fasst die documenta 12 den Kunstbegriff zu weit: «Da ist mir zu viel
dokumentarisches, zu viel journalistisches dabei. Das ist ohne Frage interéssatdsast

nicht documenta.» Einige Werke seien auch nicht tiefgehend genug: «Die ausgestopfte
Giraffe, die beim Nahostkonflikt ums Leben gekommen ist, ist doch nur eine Anekdote. Das
Kanisterboot von Romuald Hazoumé ist dekorativ, aber ein bisschen folkloristisch. Und die
Gitarren von Saadane Afif sehe ich mehr als Entertainment denn als Kunst.»Fiaddbdie
documenta 12 den Kunstbegriff zu weit: «Da ist mir zu viel dokumentarisches, zu viel
journalistisches dabei. Das ist ohne Frage interessant, aber das ist nicht dacuEiRige
Werke seien auch nicht tiefgehend genug: «Die ausgestopfte Giraffe, die Jeastkdaflikt

ums Leben gekommen ist, ist doch nur eine Anekdote. Das Kanisterboot von Romuald
Hazoumé ist dekorativ, aber ein bisschen folkloristisch. Und die Gitarren von Saadane Afi
sehe ich mehr als Entertainment denn als Kunst.»

(81) 20.09.07Hessischer Rundfunkonline (hr-online.de)Kunst-Chinesisch flr
Anfanger*

(...) Selbst wer eine Fuhrung bucht, bekommt selten Erklarungen geliefert. Denn die Fihrer
der d12 sind keine Erklarer im herkdbmmlichen Sinn. Sie wollen vielmehr Kunst-Vemittl

sein — so etwas wie Bruckenbauer, Briickenbauer auf dem Weg zu asthetischen Erfahrungen.
.Besucher haben sehr oft das Bedurfnis, Erklarungen zu bekommen. Und diese Erklarungen
sind ihnen hier systematisch verweigert worden®, sagt Professor Ingo Warnke von der
Universitat Kassel, der die sprachliche Vermittlung der documenta untersuchte. (

(82) 20.09.07Deutschlandradio Kultur (dradio.de) ,Vom ,sinnlichen’ Kunstereignis
zum ,Chaos™ (Carsten Probst)

Die documenta 12 begann mit Versprechungen und Vorschlusslorbeeren. Von einer
»sinnlichen* documenta war die Rede, davon, dass ein ,Umsturz“ bevorstehe. Doch am Ende
der Kasseler Ausstellung stellen die Experten dem Kurator Roger M. Buiergel e
vernichtendes Urteil aus. (...)Man entdeckte ziemlich bald, dass Buergels Rrognam
didaktisches war, dass er ein breites Publikum durch einen Kunstparcours schickemumollte
vor allem Grundlagen zu vermitteln. Schon bei der Pressevorbesichtigung hagetteadis de
Empo6rung von Experten, die sich von solchen Kunsterziehungsabsichten unterfordert
glaubten. Diese documenta wolle ihm das Denken verbieten, beschwerte sich etwa Nikola
Schafhausen, der dieses Jahr den Deutschen Pavillon in Venedig kuratiert hat. Burelgel w
Gutsherrenart bei der Auswahl der Kinstler vorgeworfen, man verachtete die utiilishrsic
Aufstellung von Bildwerken in den Gewachshéusern in der Karlaue, nannte die Konzeption
der einzelnen Orte wahlweise dilettantisch, willkiirlich oder schlichtwedpfioar, das

Konzept der ,Migration der Formen* eine intellektuelle Luftblase. Buergbksepflegte sich
zunachst Uber die Kritik zu amisieren und kehrte verh&ngnisvollerweise den elitaren
Anspruch der documenta heraus, dem die Kritikeroffenkundig nicht gewachsen seien. (...)Die
fortlaufende Kritik, berechtigt oder nicht, hat bei Buergel inzwischen deutlickuagr

gezeigt. An die Stelle seiner demonstrativen Selbstsicherheit istrméile Aggression

getreten, wenn er, wie jungst unter anderem im ,Spiegel”, seinen Kritikern ftorwir
,Lynchmob* zu spielen und aus Ratlosigkeit nichts als einen ,Rilpswettbewerb‘Utiestin
Defatismen zu veranstalten.



(83) 20.09.07DIE ZEIT Nr. 49,Kasseler Sprengkraft — Was bleibt von der
documenta?“ (Hanno Rauterberg)

(...) Vor allem von den Witenden gab es viele: ,Plump® sei die documenta, ,extrem
bevormundend® und sowieso ,grindlich gescheitert“. So donnerte es in der jingsten Ausgabe
der Zeitschrift ,, Texte zur Kunst“, eigentlich bekannt fiir unplumpe Analysen. Offdraba

die Documenta viele und vieles entsichert. Bis vor Kurzem jedenfalls galt ,gstindli
gescheitert” noch als schmiickende Auszeichnung jeder avantgardistischen Kumdagti

Leute sollten aufschreien, sollten ihr gewohntes Ich- und Kunstbild nicht wieder erkennen.
Verstérung war das grof3e Ziel — und verstdrt hat diese Documenta. (...) So haben die beiden
Kuratoren Roger Buergel und Ruth Noack recht nonchalant, viel Zwangsjacken, die sich die
Kunstwelt selbst angezogen hat, abgeschittelt. Kein Wunder, dass sie nun alshiregdfes
werden. (...) Die Kunst aus den tblichen politischen und historischen Bezligen zu reil3en, sie
ungewohnten Konstellationen zu erproben, das schien manchen zu viel der kuratorischen
Freiheit. (...) Die Kuratoren haben etliche Turen gedffnet, ohne tatsachlich hindurcbzuge

(...) die Debatte Gber das, was vom Projekt Moderne noch tragt, blieb unterbelichtet. (...)

(84) 20.09.07Deutschlandradio (dradio.de),Pleiten, Pech und Pannen“(Kunstkritiker
Rudolf Schmitz, Interview)

Kunstkritiker fallt vernichtendes Urteil Giber documenta 12 — Fur den Kunstkritiker Rudolf
Schmitz ist der Ruf der Kasseler documenta als wichtigste Kunstausstiiuglt ruiniert.

Die Ausstellung, die am Sonntag endet, sei eine Folge von Pleiten, Pech und Pannen gewesen,
sagte Schmitz im Deutschlandradio Kultur. Er teile die Meinung der meistear g&illegen,

dass es eine sehr ,matte documenta“ gewesen sei, fast ,zerbrechlich unch$cBalamitz

Ubte auch scharfe Kritik am Konzept des Kurators Buergel: ,Ich habe es als ageuBg

des Betrachters empfunden. Und ich fand auch nicht, dass es durchgéngig gelungen war. In
guten Momenten war es Uberkuratiert, waren zu viele Zusammenhange hergestellt, i
schlechten Momenten gingen diese Zusammenhénge voéllig verloren. Ich mdchte nicht
dauernd auf einen roten Faden hingewiesen werden, wie er sich im Geiste des Kurators
darstellt, sondern ich mochte eigentlich eine Kunst sehen, die Gberwaltigend is|ldiehti

auch provozierende Aspekte hat, die ich immer, immer wieder sehen will.“ Die Kuhstrin i
Uberschreitungskraft habe er bei der documenta nicht gefunden, sagte Schmitznaber ge
das sei es, was er von einer Weltausstellung der Kunst erwarte. (...) Wenn man die
Geschichte der documenta betrachte, dann sei die Ausstellung im Hinblick auf die
Besucherzahlen ein Selbstlaufer, betonte Schmitz. Die wachsende Neugierde der
Kunstinteressierten stelle ein riesiges Kapital dar. Das Beklemmardtsrg was Buergel
vorgelegt habe, bestehe darin, dass dieses Kapital ,,ein bisschen verspielt wbrden is

(85) 21.09.07Der Tagesspiegel ,,Die Helden helfen nicht mehr(Nicola Kuhn)

(...) Die professionelle Kritik scheint sich auf ein Missfallen eingeschwardraben. In

einem Akt des Aufbegehrens setzte sich Roger M. Buergel, der kiinstlerisahalksit
Unternehmens, kurz vor Torschluss mit einer doppelseitigen Erwiderung im ,Spiegél*

einmal gegen den ,Lynchmob* zur Wehr, der beschlossen habe, seine Ausstellung zu hassen.
»In der Verurteilung der Documenta 12 driicken sich Ratlosigkeit und Angst aus®, kotestatier

er — Angst vor der Globalisierung und Angst vor dem Verlust eines festen Kanons. (...) Kein
Wunder, dass die Kritik umso heftiger ausfallt, wenn sich der vermeintliche Rette
Eréffnungstag mit einer rhetorischen Volte entzieht (,Sie mussen sich von demké&eda
verabschieden, dass ich jemand bin, der eine Richtung vorgibt®) und das Ergebnis durftig
ausfallt. (...) Was also ist schief gelaufen? Und: Ist die Documenta wirklicDekester, als



das sie allgemein verhéhnt wird? Zunachst hat noch jede Documenta einen Aufschrei der
Emporung ausgelost. In ihr kreuzen sich so viele Erwartungen, Vorstellungen von Kunst und
ihrer kiinftigen Form, dass noch keine Ausgabe auf die sofortige Gegenliebe von
Kritikergemeinde oder Kuratorenkollegen stiel3. (...) bleibt Bitterkeit zurlick, wemnam

die Rumpelkammer Auepavillon denkt. Hier wurde Kunst so lieblos reingesteckt, dass man
sich noch immer fragt, wie ein Kurator das verantworten kann. (...) Fur die Mammutaufgabe
einer Documenta, mit ihrem 20-Millionen-Etat, braucht es aber einen erfahren¢orKura
erganzt um ein Beraterteam, und nicht nur die Partnerin, ist sie auch noch so verkiert. (
Ungunstiges Leitmotiv : Gerade darin steckt auch das gréf3te Dilemma der Daxd@rent

dass sie den Blick nicht erweitert, sondern verengt. Die ,Migration der Formenagexls
Leitmotiv eine solche Grof3ausstellung nicht zu tragen. An vielen Stellen wirkt sie
formalistisch durchkonjugiert. Alles, was mit Stoff zu tun hat, kommt in eine Abteiegal

aus welcher Zeit, aus welchem Zusammenhang. (...)

(86) 21.09.07Berliner Zeitung DOCUMENTA ,Was bleibt?* (Sebastian Preuss)

Nein, die Kunstwelt wurde nicht verandert durch diese zwolfte Documenta. Zu sehhhat sic
die professionelle Szene dem Ansatz von Roger M. Buergel und seiner mitbestimmenden
Frau Ruth Noack verweigert. (...) Nur Hame und Spott hatten Kinstler und Sammler,
natdrlich auch die Vertreter des von Buergel so konsequent ausgegrenzten Kunsthandels fur
die Kasseler Ausstellung tbrig. Am allermeisten aber polemisierten ésierg
Kuratorenkollegen, denn er stellte fast alles in Frage, was ihnen lieb und teden iKanon

der allseits bevorzugten Kinstler, die gadngigen Theoriekonstrukte, die Praseintatreil3en
Kubus oder in der verrotteten Fabrik, nicht zuletzt die Verflechtung im Netzwerk der
Machthaber und Funktionare. (...) Die Kunstwelt wird in ihrer einmutigen Ablehnung einen
Nachhall der Documenta 12 zu verhindern wissen.

(87) 22.09.07Die Welt ,Wen die Theoriekeule schlagt*(Uta Baier)

(...) Doch was wird bleiben von dieser Documenta, die so scharf und nahezu einhellig
kritisiert wurde? (...) die Ausstellung zeigte bei theoretischer Hochsihgivor allem Eines:
praktische Uberforderung und kuratorisches Unvermoégen. Nicht umsonst gaben einige
Kritiker zu Protokoll, noch keine schlechtere Ausstellung gesehen zu haben. Doch das
Uberraschendste am Ende der zwoélften Documenta ist, wie aggressiv ihr Cleéhauf s
Kritiker reagierte. Zum Hass hatten die sich zusammengeschlossen, sclaigbl B einer
.Kritik der Kritik“ und entblddete sich nicht, die Kritiker — Kunsthistoriker, Kuratgre
Museumsdirektoren — als Lynchmob zu bezeichnen, bei dem ,das Interesse am Urteil grol3e
(ist) als am Prozess". Und er zog Uber altere Manner her, die nicht loslassen kénneanvon ihr
Erinnerungen an friilhere Documenta-Ausstellungen, an denen sie selbst beteshgimear
nannte die Kritik einen ,Rulpswettbewerb®. Dabei hatte er doch immer wieder kokett
verkindet: ,Scheitern ist einkalkuliert.” (...) Zu lahmend legte sich das bedeuturiggreisc
privatmythologische Arrangieren alterer, alter und neuer Kunst Uber die Werkedéum3er
misslang die anfangs als Geniestreich gefeierte Erweiterung des Kiriftsghen die

Kochkunst komplett, denn fur den katalanischen Kochkiinstler Ferran Adria fanden die
Kuratoren keine angemessene Ausstellungsform. Sie kapitulierten und Adria bbéiem s
Restaurant in Spanien. Auch die 1000 Chinesen, die der Architekt und Konzeptklnstler Ai
WeiWei einflog, waren nach ausgedehnten Shoppingtouren und einigen Interviews bald
wieder abgereist, der Reis dagegen wuchs nie an in Kassel. (...) Und da fanden sich
beispielsweise die Kinderzeichnungen von Peter Friedl. Das ist argerlich -aumidbt den
Kunstler — doch vor allem zeigt es, wie wenig es den Kuratoren um die Kinstler, aber wie
sehr es um ihr Theoriegebaude ging. (...)



(88) 23.09.07Hessischer Rundfunk(hr-online.de)

(...) Viel Kritik von Kunstexperten: Hohe Anspriche hatte sich diese documenta gesetzt
Neue und alte Kunst wurde gezeigt. Die ,Migration der Form* sollte verdeutleften.
Kunstlerische Strukturen, die durch die Kunstgeschichte wandern sollten erfahmtbam.we
Vielen blieb dieses didaktische System aber im Dunkeln. Gerade ,bildungsferobt&chi
wollte Buergel ansprechen, eine lockere aber nicht anspruchslose Kunstaussiailgamw
Ziel. Und doch wurde es eher eine Expertenausstellung. Erklarende Texte waren an den
Exponaten kaum zu finden. Am Anfang wurde sein Konzept noch honoriert. Mancher
Feuilletonist lobte die ,marktferne* der Ausstellung. Doch schon recht bald hage{tetik.

Zu farblos, zu unkonkret sei die documenta 12. Von ,Bildung*, von ,Vermittlung“ hatte
Buergel immer wieder gesprochen. Doch zu verloren sahen sich Laien und manche Experten
vor manchen Kunstwerken. Der hr2-Kunstkritiker Rudolf Schmitz sah durch eine ,sehr
matte“, ,zerbrechliche und schwache* Ausstellung gar ,den Ruf der Kasseler elaeuats
wichtigste Kunstausstellung der Welt ruiniert".

(89) 24.9.07Die Welt ,Kunstsommer — Das bleibt von Documenta & Co“(Tim
Ackermann)

(...) Zeitgenossische Kinstler kbnnen den Betrachter in Euphorie versetzen oder ihm
gnadenlos in die Hoden treten. (...) Wer diesen Kick gespurt hat, ist angefixt. Neue, das
Bewusstsein erweiternde Eindricke mussen her.

Die Documenta 12 war in dieser Hinsicht ein kalter Entzug. Nicht wegen der Kunst.isonder
weil Rogel M. Buergels Konzept der ,Migration der Formen* den Blick auf die Kunst
verbaute. (...) Daniel Birnbaum findet es dagegen kurios, dass sich Buergel in seinen
Aufsatzen gerne politisch gebe und dann eine Ausstellung abliefere, die vom kritischen
Hinterfragen, weit entfernt sei: ,Wenn man alles mit allem vergleichen, ldann bleibt am
Ende nur noch das freie Spiel der Formen*, sagt der Stadelschulen-Rektor. Und Stephan Berg
halt das Ausstellungskonzept gar fur ,verschenkt*: ,Das Thema ,Migration deeRorm
erfordert einen hohen wissenschaftlich Anspruch®, sagt der Hannoveraner. Doch bei der
Documenta wirden tUberhaupt keine Beweise fur Bezlige zwischen den Kunstwerken
gebracht. (...) Buergel gleicht einem Schmetterlingssammler, der seislebskinstler
aufgespiel3t hat und stolz die bunte Kollektion prasentiert. Eine Didaktik so autogtar wi
angestaubt. So wenig am Puls der Zeit.

(90) 24.09.07artmagazine Wien ,Sternchenstunde“(Rainer Metzger)

Die documenta, die am Wochenende nach ihren obligatorischen hundert Tagen zu Ende
gegangen ist, bescherte, so lie3e sich meinen, der Kritik eine Sternstunde.ridieseaK
ziemlich unisono, sie war sehr negativ, und endlich einmal gab es DeftigesaiathFu

lesen und Dezidiertes statt der Onkel-Attitiide des ,Fir jeden etwas”. Nallezieje
Rezensentenpersonen, die sich im Juni noch saisonbedingt mit einem eher muden Verriss
hatten vernehmen lassen, legte in den Folgewochen nach und flillte die Sommerseiten mit
heftigster Emporung. Es war in der Tat einhellig und eindeutig, und Roger Buergahsah si
veranlasst, angesichts der Einstimmigkeiten zu einer ,Kritik der Kritigtilaeben, die
ausgerechnet im ,Spiegel“, der Mutter aller Onkel-Attitiden, publiziert wifrd¢ Es war

schon verbliffend, wie die Kritik auspackte. (...) Der tbliche Opportunismus, so mochte es
aussehen, war weggefegt im heiligen Zorn. Nein, er war nicht weggefegtidlvases

vielmehr meldete, war Opportunismus auf der Meta-Ebene. Wenn einer von Buergels
Vorgangern sich Uber die dpa in der Prognose libte, es gabe ,nicht viel, was tbrigbleiben
wird®, als ware ausgerechnet bei seiner documenta viel Gbrig geblieben; oder wenn der



Grol3sammler sich tber die ,Kunstzeitung“ im Arsenal der Untergriffigkdiegliente, als

ware ausgerechnet bei ihm zum Geld auch noch Grips vorhanden: Dann konnten die
Schreiberlinge heftig darauf spekulieren, dass sie bei den Honoratioren ein joviales
Schulterklopfen einfahren. Roger Buergel und seine Crew hatten den akademisch-
institutionellen Komplex weitgehend aussortiert. Entsprechend wohlfeil konnte denbe

von all denen angemeldet werden, die in diesem Komplex etwas werden wollen. Sie sahen
ihre Sternchenstunde gekommen.

(91) 25.09.07Linke Zeitung ,Ars — quo vadis? Die Pleiten, -Pech- und Pannenschau von
Kassel” (Dietmar Spengler)

(...) Im Vorfeld Geheimniskramerei und Camouflage. Grol3spurig wurde die
Propagandatrommel gerthrt: Emotionen und Reaktionen werden erwartet. Als afereintr
war man beleidigt. ,Lynchmord“ schimpfte Buergel. Die intendierte ,Verzautggrdes
Besuchers blieb aus angesichts der allzu durchsichtigen ,exotischen Effe&tieast’

(ART), der ethnokitschigen Ramschgebilde: Genahtes, Gesticktes, Follkdbestigemalt,
geformt, installiert. Handarbeit in jeder Ecke. Ein bunter ,Eine-Welt-Laden‘yater einem
endlos strapazierten Kunstbegriff zusammengebastelt worden ist. Die alptketizdeues
angekindigten Attraktionen, wie der Koch als Kinstler, das schlammige Reisfeldwor de
Schloss, der Mohn, der nicht aufging, Ai Weiweis eingestirztes Holzmonument und das von
Wasserschaden heimgesuchte Pavillon-Treibhaus erwiesen sich als Flops. (...)
Buergels/Noacks Konzept, am Kunstmarkt vorbei eine Documenta zu organisieren, ist
ehrenwert, aber in der realisierten Gestalt naiv. Die Gegenuberstellung daromesiem

und Modernem mit vergleichbaren Formkriterien ohne den kulturellen und historischen
Kontext einzubeziehen schlichtweg verdummend. Die Unkenntnis des Betrachters war
vorprogrammiert: Ohne Vorwissen sollte er die Schau durchlaufen. Allein sich ddog Di
der Objekte hingeben und sich von ihnen verzaubern lassen, rieten die von esoterischem
Geraune schmalzenden Vorinformationen. Der Katalog, ein ,Bilderbuch® fir Analphabete
wie es bei ,Taschen” so ublich ist, konnte auch nicht weiterhelfen. Da konnte man lange
warten, den Ruf des ,,Authentischen® zu vernehmen. Denn der von geradezu olympischer
Avanciertheit strotzende Multkultinippes brachte allenfalls unartikuli€tesnmeln hervor.

(...)

(92) 27.09.07monopol Nr. 10 — Magazin fir Kunst und Leben (Bildhauer Stephan
Balkenhol)

Ich war immer ein grol3er Documenta-Fan. Die ,d5“ 1972 war fur mich ein Schludseigrle

das vermutlich dazu gefuhrt hat, dass ich spater Kunst studiert habe. Inzwischen kann diese
Event den Anspruch, die wichtigste Kunstausstellung zu sein, langst nicht mehr halten. Si
macht auch keinen Spald mehr. Fir mich hat Kunst etwas mit Sinnlichkeit und weniger mit
kuratorischen Uberformungen zu tun. Immer seltener werden Kunst und Kiinstler wirklich
rangelassen. Sie dirfen die Ideen und Konzepte der Kuratoren illustrieren. Esispall
moralisch, so politisch korrekt und harmlos. Kraftlos. Das langweilt mich.

(93) 01.10.07;art” Kunstmagazin , Heft Oktober (S. 42)Kuratorenwahn und
Klimaanlagen* (Thomas Wagner)

Die Documenta ist zu Ende.(...) Der Betrieb geht zur Tagesordnung Uber, als sei nichts
gewesen. Dabei tate es not, die Folgen abzuschatzen. Denn eines lasst sich vwsatamiber
noch ignorieren: Der Triumph der Kuratoren Uber die Kunstproduktion zwingt den Begriff
des Kinstlers abermals zur Mutation, und die Prasentation verschlingt Werke. In den



vorfabrizierten Gewéachshausern der Kasseler Aue gedieh eines besonders: der
Kuratorenwahn. Denn wie Roger M Buergel und Ruth Noack Kunst reprasentiert haben,
beruht auf der Vorstellung, es sei allein der Ausstellungsmacher, der tiber Auswahl und
Verknupfung der Werke befindet. Neuproduktionen bleiben Randerscheinungen, wo der
Kurator das Buhnenbild bestellt und mit Werken jongliert. Das Regietheater, dess@n m
Theater langst tUberflissig geworden ist, feiert im Kunstbetrieb frohlickténdt, wobei sich

der Kurator zum Kunstler stilisiert und, auch wenn er ein pordses Ich predigt, die Meta-
Erzahlung kontrolliert. (...) Nicht zu viel, zu wenig Bezlige und zu wenig Komplexitatsspros
in Buergels Treibhaus. Nichts wurde aus einem Zauberwald der Kunst, in dem man sich
lustvoll verlaufen, lachen, staunen und denken hatte konnen, zu ausgedacht wirkte am Ende
selbst das Provisorische. (...) Kann man es tatsachlich beklagen, dass die Zeit sgriiber i

der sich wilde Frauen und Manner Kinstler nannten, weil sie keine Autoritat tiber sich
duldeten und ein Beispiel fur freies Produzieren liefern wollten? Dabei sein uner&assi

heil3t heute die Devise. Und damit das auch klappt, schmiert das notorische Gestammel von
Genie und Schopfertum weiterhin die Bewunderungsmaschine.(...)

(94) November 200KUNSTZEITUNG 135 - 11/07 (S. 2)Das Publikum lief3 sich
belehren” (Alfred Nemeczek)

(...) Mir missfiel vor allem der unwtrdige, unprofessionelle und im Grunde
publikumsfeindliche Umgang mit Kunst im disteren Labyrinth des Aue-Pavillons — ein Ubles
Provisorium, das auch einen Affront gegen die darin verbratenen Kinstler darstéllte. (

Dass der Event-Charakter so medientrachtiger Aktionen wie Mohn- und Reisfeld,
Realisierung des Aue-Pavillons, Engagement des Kochs Ferran Adria und der 1001 Chinesen
des Pekinger Impressarios Ai Weiwei oftmals die im Vorfeld versprochemeddaierung

von Gegensatzen wie ,Stille”, ,Kontemplation“ und ,Bildung” torpedierte, nahm dertema
Ausstellungsmacher ebenso lassig in Kauf wie deplorable Schwachen bei der Atswahl
Kinstlern und Werken. Nur tiber Ablehnung seines Events durch einige Vertreter der Kritik
kam Buergel, dinnh&utig geworden, nicht hinweg. Unsouveran attackierte er Anfang
September im ,Spiegel* deren Werkbeschreibungen als ,schlampig® und riickte die
Feuilleton-Zunft pauschal in die Nahe eines ,Lynchmobs®. (...)

(95) November 200KUNSTZEITUNG 135 — 11/07 (S. 3Die Auf- und Absteiger”
(Karlheinz Schmid)

Nein, da tAuscht er sich, der Roger M. Buergel: Mit seiner soeben flrs Wintsteseme
2007/2008 zugesprochenen Gastprofessur in Karlsruhe wird der documenta-12-Kurator
seinen angekratzten Ruf kaum ausbugeln kbnnen. Buergel — Aktienkurs fallend, so lautet die
Einschatzung der meisten Insider, die Kassel enttauscht verlassen haberre. Kligtalt
Anspruch und Wirklichkeit, von ihm selbst untberbrickbar dilletantisch inszeniert, im
Kontext einer GrolR3ausstellung, die nur alle finf Jahre stattfindet — nein, diedeeun&tsc
Chance kann nicht ungeahndet bleiben. Der Kunstbetrieb ist schliel3lich nachtragend. (...)
Wie Uberall in dieser Gesellschaft: Absteiger sind nicht gefragt, und sachédtiush die Zahl
der beruflichen Angebote fur Buergel in Grenzen. Was nach Gastsemester-EndsrihEa
moglich sein wird, ist offen. Vielleicht revanchieren sich ein paar Kunstler urediS§ah, die

an dieser documenta teilnehmen durften, mit Katalogtext-Auftragen; vrelgicht jemand
einen Vernissagen-Gockel fur eine Rede uber Kinderzeichnungen, die Moderne und die
Antike. Man wird sehen.

(96) 04.11.2007Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung Nr. 44 (Seite 25)So geht das
alles nicht weiter* (Julia Voss und Niklas Maak)



Der Kurator Roger M. Buergel hatte einen ,Zauberwald“ versprochen und eine ,jigligrat

der Formen®, und wahrend man noch ratselte, was all das bedeuten solle, rammteoasPavill
aus Plexiglas in die Aue und malte in allem, was schon stand, die Wande bunt. Das klingt
vielleicht interessant, war es aber nicht. Denn in Kassel begegnete man kiaremBn, mit
dem man auch in Venedig zu tun hatte: der Torsokunst. Ein Beispiel: Die Documenta-
Kinstlerin Martha Rosler hatte in Kassel Maulwurfshiigel fotografiertuarDer
Documenta-Katalog erklart es so: Der Maulwurfshiigel sei metaphorisch zehegr,sim

Rasen breche das ,lokale Unbewusste* hervor, namlich: ,Zugeschittete Geschichte
Wiederaufbaupropaganda angesichts der nahen Zonengrenze, Bombenangriffe denAlliier
die die Stadt in Schutt und Asche legten, Dominanz der Rustungsindustrie, damals wie heute
Kassel, eine Arbeiterstadt mit hohem Arbeitslosenanteil®.

So etwas ergibt nicht nur syntaktisch keinen Sinn. Zu Arbeitslosen oder zur Ristungsindustr
wurde man gerne einen guten Dokumentarfilm sehen oder eine gut recherchierten@eschi
lesen, der Maulwurfshiuigel erz&hlt nicht allzu viel dartiber, der Katalog aber vielage
Missverhaltnis zwischen dem Pathos der Beschreibung und der Folgenlosigkeit d¢s. Obje
Angesichts solcher Werke wiinschte man sich eine Kunst, die weniger wie zetedde
Sachbucher und die herausgeschnittenen Reste von Dokumentarfilmen aussehen wirde, die
das Genre, das sie nutzt, etwa den Film oder die Reportage, ernster nimmt. Roslers
Maulwurfshtigelfotos sind eine banale Geste, die, um als Kunst anerkannt zu werden, der
Expressbetankung mit Bedeutung bedarf, und je 6der das Werk, desto verrtickter irrlichtert
die Auslegung zwischen Paranoia und Kirchentag herum. (...)

Das Werk und die Auslegung sind symptomatisch fir das Elend einer Kunst, die bei
gleichzeitig hochsten Ansprichen zwischen Faulheit und Nichtkdnnen pendelt, was einem mit
Verweis auf die ,Tradition des Fragments” aber auch noch als Leistung dess¥éagla
verkauft wird. Mehr noch: Was als Fotoreportage oder als Drehbuchidee durchfallen wiirde,
entzieht sich, einmal zur ,Kunst* umdeklariert, allen Qualitatskriteriensdlkamst,

Uberbacken mit Weltgeist: Das war das Problem der Documenta, bei der BueWelidie
munter so sortierte, wie sie ihm gefiel. Die Formen ,migrieren®, erkButrgel, und bei

dieser Migration durften sie nicht mit Fragen nach Grund und Ziel ihrer Wanderungdtehell
werden. ,Selbstverstandlich hat Kunst auch eine lokale Geschichte®, schrieblBuerge
.interessant wird eine Ausstellung aber erst dann, wenn man sich von diesen Kricken des
Vorverstandnisses befreit und auf eine Ebene gelangt, auf der die Kunst ihre eigezeeruNe
spinnen beginnt. Das ist die eigentlich asthetische Ebene.” Das Asthetischensliedie
jenseits ihrer sozialen Rahmenbedingungen durch Zeit und Raum ,Netze spinnt* und den
Menschen zum ,Eigentlichen” fihrt: Das war ein essentialistischer Ritdsatio im
Verstandnis von Kunst, der es in sich hatte. Nachdem die Kunst jahrzehntelang politisch,
ideologiekritisch sein und direkt in ihr Umfeld eingreifen sollte, stand plotzliedevidie

reine asthetische Erfahrung auf dem Programm: jenseits aller histarsidée
gesellschaftlichen Bedingungen, voraussetzungslos, eigentlich, wesenhatt. fin. gS\&ne
Lehre aus dem Jahr des grol3en Kunstdesasters gibt, dann vielleicht diese: Dass die
Documenta und die Kunstbiennale in dieser Form abgeschafft werden konnen. Dass Kunst
weniger und seltener gezeigt werden sollte - womit die Kiinstler mehr Zei héttiindlicher

zu arbeiten.

(97) Dezember 200%art - Das Kunstmagazin12/07,Was ist gute Kunst?“ (Hans Joachim
Muller, S. 31, 37)



Seltsam, wie sie mit einem Mal wieder glanzen, die staubigen Worte undf@eagfisst inr

noch, diese Documenta wollte schon sein und wollte wissen, ob die Moderne gar unsere
Antike sei. (...) Und die Leute (...) kehrten heim ohne Schonheit und Moderne, ohne Ernst
und Antike, ohne jegliche Entschiedenheit. Und wenn sie sich auch da und dort anstandig
unterhalten haben mdégen, dann ist doch der Verdacht gewachsen, dass es weder Schonheit
noch Ernst gelingen wiirde, aus der kunstbunten Verwirrung zu erldsen. (...) und inzwischen
scheint aller Glaube dahin, und keiner glaubt keinem, glaubt nicht, wenn er ,Schonheit” sagt,
glaubt nicht, wenn er ,Ernst* sagt, wenn er ,Documenta“ sagt oder ,Biennale®, und wenn
einer zu bedenken gébe, dass aber der Himmel noch immer blau sei, dann glaubte ihm
allmahlich auch keiner mehr.” (...) Und nun zu den Mal3staben und Verbindlichkeiten.
Uberhaupt sei es ja nur die unaufgeklarte, naive Kuratorenzunft, die glaubte, ihre
Freiheitsrechte realisieren, ihre Trimpfe ausspielen zu kdnnen. Hoppla, jetzirsandoen
Trogen, wie dieser Herr Buergel von der Documenta, der alles, was ihm als itggggen
geschallt sei, blof3 als Gerulpse alter Manner abgetan habe. ,Auch der wird lersen,mis

dass er der Erzeugung von Verbindlichkeit nicht entgeht.” (...) Angesichts 6kologischer
Verbindlichkeiten — siehe Klimawandel — sei es aus mit dem Herumgehopse und der schonen
Beliebigkeit und dem Relativismus der Werte. (...) Sei doch absurd, dass die Kunst
Avantgarde sein will und weit hinter dem Bewusstsein fir die 6kologische Protemati
herhinke. Woraus sich wiederum urmetergenaue Mal3stabe ergeben: ,Wenn etwasmicht de
europaischen Prinzip der Entfaltung der Kunst, namlich Autoritat durch Autorschaftf,genig
weil sich der Autor gar nicht entwickelt, weil er nur zu einer partiellen Beimerfahig ist,

nur etwas aufblitzen I&asst, aber kein durchgéngiges kraftiges Werk produziertstdasin i

auch keine Kunst, dann ist es Dekor oder Design fur wirtschaftliche Belange.” (&o Baz
Brock, der Asthetikprofessor in Wuppertal im Interview; W.H.)

(98) Dezember 200KUNSTZEITUNG 135 - 12/07 (S. 3)eit fur den Reifenwechsel” -
Das Kunstjahr 2007 im Ruckblick (Karlheinz Schmid)

Hochste Zeit, endlich umzudenken. Vallig falsch, auf GroRereignisse hinzufiebermchdie si
dann als Enttauschung entlarven. Ich denke beispielsweise an die documenta, die mich
diesmal so kalt lief3, dass ich mich kinstlich erregen musste, als meine Meimagt)\gaf.
Wenn die Leidenschaft fléten geht, wenn uns die woma@glich im falschen Zusammenhang
obendrein unglticklich prasentierte Kunst nicht mehr zu packen versteht, dann ist was faul im
Staate. Zeit fur den Reifenwechsel! (...) Das Kunstjahr 2007, dank documenta (...) hat die
Erwartungen nicht erfillt, nicht im geringsten. Nichts von einer Aufbruch-Stimmung z
spiren, nichts von grundlegenden Debatten tber die Kunst und den Kunstbetrieb. Die
Reaktion war durchwachsen und wurde ohnehin kaum ernstgenommen (documenta-Chef
Roger M. Buergel birstetet seine Kritiker als Altherren-Riege ab, diesniehdétanden habe.

(...) Reifenwechsel, Paradigmenwechsel: Vom Betrieb und seinen Querelen zuf.Kunst
Hauptproblem ist ja ohnehin, dass niemand mehr weil3, was eigentlich Qualitat apysraacht
Kunst ist oder sein kann. Kriterien fehlen, und unter dem Schutzmantel einer allzgit prom
vorgefihrten Toleranz mag zudem auch niemand mehr sagen, was wirklich Uberzeugt oder
was allenfalls den Bilderschrottberg vergrof3ert.

DasKunstjahr 2007 im Ruckblick der KUNSTZEITUNG-Redakteure (S. 4/5):

Dorothee Baer-Bogenschiitz: Das Paar Buergel-Noack mag zwar die Masssogang
haben wie das Licht die Motten — doch das Konzept der documenta 12 war konfus, die
Prasentation besserwisserisch bis lieblos — insbesondere im Auepavillon (von dessen
technischen Mangeln ganz zu schweigen).



Jorg Restorff: Die documenta 12 war ein Trauerspiel. Dort, wo Gegenwartskunst auf
hochstem Niveau erwartet wird, bot die d12 eine krause Mischung, die Gbers Mittelteal’ sel
hinausreichte.

Matthias Weil3: Die documenta 12 war in meinen Augen der Schocker 2007. Ganz klarer Fall.
Dieser Betrug an Betrachtern wie Kinstlern war skandalds. Wie dort instriisieritand
verblédelt wurde, das passt auf keine Kuhhaut. Betrachter wurden bestraft mit echlecht
Prasentation, viel Wischiwaschi, Gberflissiger Medienschelte, vor allenPabedotheorie

und Uberstrapazierten Metaphern auf unterstem Niveau. (...) Das selbstins&zhertern

von Noack und Buergel an der documenta ist gescheitert.

(99) 04.12.2007SPIEGEL ONLINE - Kultur/Gesellschaft ;Die Sprechblasen der
Kunstexperten“ (Stefan Schultz)

Grol3meister der Sprechblasen ist und bleibt aber der Documenta-Macher, Kritiker und
Dozent Roger Martin Buergel. Von ihm stammt unter anderem dieses Bonmot: "Ein
zeitgenossisches Kunstwerk ist die Schaumkrone einer Welle, die von ganz weit imgr'kom
Im Programm der 12. Documenta, deren kinstlerischer Leiter Buergel war, gehiSaditrs
beinah unter, bleibt Geistesblitz im Geistesblitz-Gewitter aus "Fochmhksalen”,
"autistischen Monaden" und "synthetisch-kaufhausttichtiger Bildqualitat". Spreehlaas

der Buergel-Maschine: Im Internet wird Buergel sogar mit einer eigengaleiigPersiflage
gewdurdigt: Nutzer kbnnen dort ihre eigenen Bilder hochladen, sich einen Kinstler- und
Werknamen ausdenken und die sogenannte Buergel-Maschine anwerfen. Ein Zufaltsgenerat
deutet dann wortgewaltig das eigene Kunstwerk aus. (...) Nur: Warum ist esiegsmt|
schwierig, tber Kunst zu reden? Warum steht dort, wo klarende Worte hilfreich waren, oft
nur Kauderwelsch? (...) Die Kasseler Professoren Andreas Gardt und Ingo Warnke ginge
diesen Fragen in einem Forschungsprojekt nach, unterstitzt vom Bundesministerium fur
Bildung und Forschung und der Robert-Bosch-Stiftung. Mit Methoden der Semantik sowie
der Text- und Diskurslinguistik entschliisselten die Professoren und ihre Studenterctzahl
Kunstexperten-Interviews und -Essays auf Duktus und sprachliche BesonderheitenisErge
Kunst-Sprech ist oft deshalb schwer verstéandlich, weil er die Offenheit der Kilissssh
imitiert. (...)

Besonders Buergel neige dazu, Fragen nie konkret zu beantworten, sondern "ein komplexes
Spannungsfeld von Méglichkeiten aufzuzeigen”. "Die Aussage etwa, die Documensa befas
sich zugleich mit der "Zukunft der Menschheit' und der 'Existenz des Einzelnenhiglicime

weit gefasst - und daher kaum nachvollziehbar", erlautert Warnke. (...) Es sind diese
sprachlichen Maoglichkeitsrdume, die die Kunstkritik oft unverstandlich machen. &o rett

sich Kunstkenner, die sich nicht angreifbar machen wollen, gerne in vage Metaphern. (...)
Doch auch das Publikum ist nicht ganz unschuldig daran, dass die Kommunikation tber
Kunst bisweilen entgleist. "Oft genug verschweigt der Zuschauer, dass eneigtéht, um

nicht als ungebildet dazustehen", sagt Gardt. Um diese Hemmschwelle zu Uberwinden,
machten die Sprachforscher auf der Documenta eine anonyme Umfrage. Ergebnis: 95 von 219
Befragten gaben an, sie hatten "kaum oder gar nicht" vom Leitfaden der Kunstaugstell
profitiert - dabei soll gerade dieser den Zugang zur Ausstellung erleichtedt fiddet das
problematisch: Man miusse bedenken, dass die meisten Menschen sich Ausstellungen ohne
breites Vorwissen anschauen. "Erklarende Worte steuern in diesem Fall gahiedatsdie
Wahrnehmung des Betrachters. Wenn die Erklarungen ebenso unverstandlich wie die
Kunstwerke sind, ist das fur alle Beteiligten ein unbefriedigendes Ergebnis."

(Weitere Informationen hierzu siehe im Internet unter Uni Kassel ,spracheurntkunst



(100) Dezember 200BUlddeutsche Zeitung2007 Themen des Jahres — Kultur im
Uberblick: Zusammengekarrte Zufalligkeiten (S. 158; Gottfried Knapp)

Seit die Nummerierung der Documenta-Ausstellungen zweistellig ist, hia¢deitendste
Kunstveranstaltung der Welt ihr Ziel, die zeitgendssische Produktion in einem galbwe
reprasentativen Ausschnitt vorzustellen, aus den Augen verloren. (...) ein recht
unzusammenhangendes Konglomerat von bildnerischen Produktionen zustande kam. Dies
bezog zwar viel Unbekanntes mit ein, konnte aber mit den zusammgekarrten Zutahigkei

die Fachwelt nicht tiberzeugen. Das breite Publikum scheint dieses anekdotische
Nebeneinander, das allerlei pikante Merkwurdigkeiten bot, doch zu keinen komplizierten
Denkanstrengungen zwang, genossen zu haben. (...) Besonders die Formulierung ,Migration
der Formen* pragte sich den Kritikern ein, doch wer dann in der Ausstellung sah, wie simpel
die rein aul3erlichen Formvergleiche gemeint waren, musste entsetzt segel Bodrseine
Mannschaft setzten Ornamente, die sich irgendwie glichen, aber den unterdodtiexllic
Kulturen und Formen entstammten, triumphierend nebeneinander. Sie leugneten also alle
geistigen und technischen Voraussetzungen der jeweiligen Objekte und, was ungbkriagjhli
jede Form von Individualitat. Mit solchen Zusammenfiihrungen optisch ahnlicher Muster
kénnen vielleicht Affen oder Papageien ihre Intelligenz beweisen, Ausstelluciysnader
verspielen jeden Kredit. (...) Bei der Auswahl der Kinstler (...) Aul3enseiterscleadt; dis
einziges Kriterium anlegte (...). Die gré3ten Chancen hatten Personen, die risetbegien

auf sich vereinigen konnten, also etwa politisch aktive altere Feministinnen ausstidatio

oder der Dritten Welt. Damit blieb die Documenta weit hinter inrem Anspruch zuriskeKa
muss sich ein neues Kuratoren-Konzept ausdenken, wenn es in Zukunft mit den weltweit aus
dem Boden geschossenen Biennalen mithalten will.

(101) 28. Dezember 200,Der Tagesspiegel“—,Der Sommer war grof3* (Nicola Kuhn)

Aber der Wunsch war gro3er als die Wirklichkeit. Documenta-Chef Roger M. Buergel und
seine Partnerin Ruth Noack hatten Bildungserlebnisse und neue Seherfahrungen angekundigt.
Dennoch zeigte das Duo in Kassel lieblos arrangiertes Allerlei im tdvmrten Aue-

Pavillon, dessen verungliickte GewachshausArchitektur nach dem Ende der Ausstellung
wieder verschwand. Fridericianum, Neue Galerie und Documenta-Halle mit ihren

farbenfrohen Wanden kamen beim Publikum besser an, aber das Konzept ,Migration der
Formen* konnte nicht Gberzeugen. Den quantitativen Erfolg bertihrte das kaum: 754 301
Menschen kamen nach Kassel, iber 10 000 mehr als vor fiinf Jahren.

EPILOG
Institution DOCUMENTA tiefgreifend REFORMIEREN oder ersatzlos ABSCHAFFEN

In einem Kommentar vom 10. Januar 2008 formulierte ich zu einem Artikel von Frank
Schirrmacher ,Raus aus den Schulden” (FAZ v. 02.01.08 — Stinden der Feuilletonredaktion)
unter dieser Schlagzeile:

Im F.A.Z.-Versuch, ,Stunden der Feuilletonredaktion® und ,Schreibschulden® zu
dokumentieren, spricht Frank Schirrmacher tber die ,verschwenderisch gelobte
,documenta’™. Wegen der ,wohl niederschmetterndsten Kritiken aus dem In- und Ausland®
(FAZ-Fazit, 28.12.07) fordert die SZ (in ,Themen des Jahres®): ,Kassel mussrsicbues
Kuratoren-Konzept ausdenken®! Selbst der d12-Medienpartner HR (Kunstkritiker R.t&chmi
sah "den Ruf der Kasseler documenta als wichtigste Kunstausstellung deuieit'r Vom



~Kunstflop“ 2007 und ,Kunstbuhmann® des Jahres* sprach WELT Online (30.12.). Im
Internet steht nun ein anklagendes ,MAHNMAL der 101 documenta-Verrisse zur
Landtagswahl in Hessen 2008: Anderung der KUNST-Politik ist gefragt! Documenta-
REFORM - Stillstand tberwinden!* Das ,,memorial“ zur Erinnerung an die ,grindlich
gescheiterte documenta 12 (Tim Sommer, ,art* 1/2008) hat die Titel 1. ‘DOCUMENT
DEMOKRATISIERUNG tut not: documental2-Verrisse’ und 2. ‘Documenta am Ende:
Verrisse zur gescheiterten documenta 12 — Teil 2. J.Voss & N. Maak meinten ,So geht das
alles nicht weiter* (FAZ-Sonntagszeitung). Dazu, wie es weitergehen k&utite), siehe
Vorschlage unter “DOCUMENTA-DEMOKRATISIERUNG" in www.art-andisnce.de.



